
 

 مجلة كلية التربية - جامعة سرت
 المجلد)1( العدد )2( يوليو 2022

للشاعر  (قصائد مهاجرة)ديوان  ضوء نظرية التلقي في جماليات التشكيل الإيقاعي في
 (علي الفزاني)
 جدابياإلعربية كلية الآداب جامعة محاضر بقسم اللغة ا  أ. حليمة محمد مختار عبد القادر الشريف 

hihiheheff@gmail.com 

 ملخص الدراسة :
 بسم الله والصلبة والسلبـ على رسوؿ الله ، وبعد :

ه مػ  االيػات للئيقػاع الػدا لي شػكلفي أدوات التشكيل الإيقاعي في الػص  الشػعرو ومػا ت إف هذه الدراسة تبحثُ 
( للشػػاعر الليػػل  علػػي ال ػػ ا (  مهػػاجرةمػػ   ػػلبؿ عػػدد مػػ  ااسػػتويات الإيقاعيػػة، واػػد اتخػػذت الدراسػػة مػػ  ديػػواف  اصػػا د 

 ا لها باستخداـ ااصهج التحليلي والإحصا ي في عرض البيانات . نموذجا تطبيقي  
، ومدا يبدو االيات دا ل الص  الشعرو الليلحيث تحاوؿ الباحثة تسليط الضوء على تلك الأدوات وما تُبرزه م  

قاع الػدا لي في اصػا ده مػ   ػلبؿ عػدّة مسػتويات سػصتصاولها بالدراسػة إف شػاء الله ا باستعماؿ الإيلصا أف شاعرنا اد اهتم كثي  
 تعالى .

 .الإيقاع / الصوت / التشكيل / التكرار / التوازوالكلمات الدالة : 
Abstract 

The study examines the tools of rhythmic formation in the poetic text 

and what it represents of  aesthetics of the inner  rhythm through a number of 

rhythmic levels . The study has taken from the Bureau of Immigrant poems 

by the Libyan poet Ali Al- Fizani as an applied model for it using the 

analytical and statistical approach in presenting data . 

Where the researches tries to shed light on these tools and what 

emerges from the aesthetics within the Libyan poetic text and what seems to 

us that our poet has paid much attention to using the inner rhythm in his 

poems through several levels we will address in  the study, God willing 

 مهيد :الت  
، واػػد لإيقػػاع هػػو الضػػابط ااوسػػيقي للشػػعرإفّ دراسػػة الشػػعر مػػ   ػػلبؿ الإيقػػاع تػُػبرز االيػػات الػػص  ااوسػػيقية ،  ا

م اهيم كػالتصييم والتصسػيو وااوسػيقى والأ ػاف ، وهػو "شػ ة مشػاكة بػ  ال صػوف ايعػا تبػدو واضػحة في   ارتبط م هومه بعدة
( بأنػػه سػػيّد البحػػراوو، يعُرّ ػػه  (481 :)د.ت( معجددم مصددتلحات ا د  ,مجدددو بىبددة )ااوسػػيقى والشػػعر والصثػػر ال ػػ  "

شػػك أفّ هػػذا التصيػػيم يشػػمل في إئػػاره  صػػا   هػػذه الأشػػوات   تصيػػيم لأشػػوات اللغػػة ويػػث تتػػوالى في نمػػط زمػػ  محػػدد، ولا"
 . (112: العربي العربض بإيقاع الشعر( م1993), سيّد البحرابو")كا ة 

يقػاع مػ   ا الإ، تطور أيض   إلى اصيدة الصثر وشعر الت عيلةا م  الشعر العمودو وشولاوبتطور أنماط الشعر العربي بدء  
خليدددل )وبسػػػائته وتركيبػػػه وسػػػرعته وتبائةػػػه هػػػو أداة الإيقػػػاع "كػػػل مرحلػػػة  كػػػاف " الصقػػػر بشػػػدته واب اضػػػه وشػػػعوده وهبوئػػػه 

 وشارت الت عيلة هي الوحدة الوزنية الأساسية في الشعر ااعاشر .  ،(5 :تتور موسيقا الشعر العربي ,(م2002)موسى,
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ولكثرة عصاشره  قد  ؛للقصيدة ااعاشرة شكيل الإيقاعيا في التا مهم  ا االي  ااتعددة جانب  ويشكّل الإيقاع الدا لي بعصاشره 
 ( .الصوتي، إيقاع التوازو، إيقاع التكرار، إيقاع القا ية الإيقاعااتصرت الدراسة على عصاشر أربعة، وهي :  

ر الليػػل  علػػي في نصػػوا الشػػاعتلقػػي مػػ   ػػلبؿ نيريػػة الوتحػػاوؿ هػػذه الدراسػػة تبيػػاف االيػػات التشػػكيل الإيقػػاعي 
ػ ، واد ا تارت الدراسة ديوانه  اصا د مهاجرة(يقاع الدا لي الي  ذكرناها نن ارشد لعصاشر الإ عبر ،ال  ا ( ، كمػا ا لهػانموذج 

، وارتأت الباحثة لبيانات في أشكاؿ والتعليو عليهاااصهج التحليلي بالإضا ة إلى ااصهج الإحصا ي م   لبؿ عرض ااعتمدت 
 كالآتي :تقسيم الدراسة إلى مبحث   
 أبلا : المبحث ا بل/

 ،(ـ1947ومصها انتقل إلى مديصة  بصغازو( سصة   ،( في  شرماف( غرب ليبياـ1936ة  : ولد سص التعريف بالشاعر -1
في التوعية الصحية  الإجازة كما ناؿ   ،درس في ااعهد الدي  بالبيضاء، ثم ـ(1953وتخرج في معهد التمريض ببصغازو  

 الحميد)عبد  .ود   في مديصة  بصغازو( ،(ـ2000 – 9-27( ، توفي في مديصة  بيف( بسويسرا يوـ  ـ1971 
 . (م2002الهرامة ) 

أوا ر " ، واد ظهر شعره فيشاعرنا م  شعراء ا داثة اابرزي   لبؿ الصصف الثا  م  القرف العشري  عد  : يُ شعره  -2
، (ـ1966للصشر عاـ   الأوؿثم ادّـ ديوانه في الصحف والمجلبت المحلية،  الأولىالخمسيصيات عصدما كاف يصشر اصا ده 

( م1998ساسي سعيد )) "واد مثلت دواويصه حركة الشعر ا ر في ليبيا أشدؽ تدثيل وتوالت دواويصه في الصدور،
 .  (17 .16:قضايا التشكيل في الشعر الحر في ليبيا

والػي  اسػتطاع  ،وموضوعات  ال  ا ( بشكل عاـ ترتك  على حالة م  الغربة والضياع الػي  يعانيهػا الإنسػاف ااعاشػر
تخلػّ  كلػّي و  اؽ التحرر م   ايود القصيدة العمودية  " حيث وّ ر لهم هذا الصوع ن ،ؽ تعبيأشدبالشعر ااعاشر التعبي عصها 

، الصػػبرة وحػػروؼ ااػػد وتػػ اوج ا ػػروؼويض ذلػػك ال ااػػد بعيقػػاع يت لػّػى في التػػوازو والتكػػرار و مػػ  ضػػوابط الإيقػػاع الخػػارجي وتعػػ
واػػد لااػى هػػذا الصػوع مػػ  الإيقػػاع "  ،(20 :) سداب((ساسددي سددعيد )والاكيػ  علػػى إيقػاع ا ملػػة وعلب ػو الأشػػوات وااعػا  " 

ػػ ، وكػػاف ساسددي سددعيد )نف ددو(")،   يػػل هػػذه اارحلػػة ا تلػػف عػػ  ا يػػل السػػابو في الر يػػة ا و اشػػة السػػبعيصياتا كبػػي  مذاح 
 ال  ا ( على رأس الشعراء الذي  أسهموا في نتاج مرحلة " الستيصيات وامتػد عطػا هم في السػبعيصيات والثمانيصيػات حسػ  مػا 

" بػػالتكثيف وهػػو ميػػ ة حالػػة في التعبػػي عػػ   ، ويمتػػاز الشػػعر ااعاشػػر(22: ) سدداب((ساسددي سددعيد)تتطلبػػه اارحلػػة الشػػعرية "
تجتاحػػه عواشػػف الغربػػة شػػعر عصػػدما يضػػيو بػػه  صػػاؽ ااص ػػى و ن سػػية إنسػػانصا اليػػوـ وأزمتػػه،  عنسػػاف اليػػوـ يػػداوـ علػػى ترديػػد ال

 . (39:( قصيدة الجنود في الم ألة الشعرية الليبيةم2000أحمد الفيتورو.) )والتغرّب "
-8-25وكانػػػػت ئبعتػػػػه الأولى بتػػػػاري    ،ديوانػػػػه  اصػػػػا د مهػػػػاجرة( في اارحلػػػػة الثانيػػػػة مػػػػ  أعمالػػػػه الشػػػػعرية ويعُػػػػد  

موضػوعات ديوانػه حػوؿ ، وتػدور ويحتوو على أربػ  وعشػري  اصػيدة مػ  الشػعر ااعاشػر واصػيدة واحػدة عموديػة  ،(ـ1968
-186 :( ديوان قصدائد مهداجرة م1983) ,علي الفزاني)الضياع وال راغ والأسى اا في ا ياة م   وضى ومآسٍ وظلم ""

اسػاته الشػعرية  ، واد  أ  ال ػ ا ( إلى عػدد مػ  أدوات التشػكيل الإيقػاعي لإبػراز تلػك ااعػا  والصػور  هػو   " ي قػدْ (199
والتػوازو والقا يػة   كانػت إيقاعػات الصػوت والتكػرار ،لفزاندي. )نف دو(ا )علديالرايقػة ولا تػوتره وإيقاعػه وسػيطرته علػى اللغػة "

 حاضرة بقوة في ديوانه محط الدراسة .



 (2022( )2عدد )ال( 1المجلد ) جامعة سرت -مجلة كلية التربية 
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 /ا : المبحث الثاني ثاني  
 الإيقاع الصوتي :  -1

، ويعُرّ ػػه ا ػاحب  بأنػػه " نلػة الل ػػب وا ػػوهر مصهػا   ااصػػاداة والانتشػار ( يػأتي م هػػوـ  الصػوت( في اللغػػة بعػدة معػػافٍ 
فّ أدوات الشعر في إثارة إ ، وحيثُ (79:البيان بالتبيين ,(م1998),الجاحظ ا )الذو يقوـ به التقطي  وبه يوحد التأليف "

ان عاؿ ووجداف السام  هي " في ذلك الل ب ذو ا رس ااوسيقي الخاا الصاب  م  أشواته وس  ما بها م  نسػ  الارت ػاع 
تأتي أهمية حوؿ وزف الشعر  ،(46:(م2003خانلرو) بربيز ناتل)والاب اض ووس  واوعها في أزمصة متساوية ضربا ووزنا "

" تجػان  الأشػوات وتأثيهػا الػدلا   عػبر وما يصل إلى ذه  القػار  نيرية التلقي الإيقاع الصوتي في الشعر ااعاشر م   لبؿ
( الجمدال م2014),مجيددىداربن )الي  تحدثه مثل هذه الأشوات في السياؽ الكلي للص  الأدبي وبخاشػة الػص  الشػعرو " 

  .( 43.44:للإيقاع الشعرو )تائية الشنفرو نموذجاالصوتي 
ا مػ   ػلبؿ عػدّة ظػواهر شػوتية ظهػرت في وفي نصوا شػاعرنا  ال ػ ا ( يتضػع اعتمػاده  علػى الإيقػاع الصػوتي كثػي  

، و لقػػػت نوعػػػا مػػػ  التصػػػاغم   ػػػاءت حػػػروؼ الهمػػػ  وا هػػػر بصسػػػ  مت اوتػػػة كانػػػت الغلبػػػة  ػػػروؼ ا هػػػر ،الإيقػػػاع الػػػدا لي
ا الإيقػاع الػدا لي مػ  حيػث دلالتهػا الصػوتية وإف "  رجػت  جػل ويمك  لتلك الأشػوات بأنواعهػا أف تشػكل جػ ء   ،الإيقاعي

ت جددداد عدددز )ا مػػػا  في الإيقػػػاع الصػػػوتي ككػػػل " هػػػذه اليػػػواهر مػػػ  تقصػػػ  اايػػػ اف العروضػػػي  هػػػي   تخػػػرج أبػػػدا عػػػ  تأثيهػػػا
نلبحػػػب اسػػػتعماؿ الشػػػاعر لصػػػوت  اليػػػاء(   ،رؽ الخػػػراب(  الشػػػ  ،   ػػػي اصػػػيدته(14 :( الإيقاعيدددة نظريدددة نقديدددةم2002.)

 ، يقوؿ :لان عاؿ والصدـ والضياع والخسارةوهو يدؿ على ا ،كحرؼ مد  شا ت(
 " لو كصت يا أ تاه أدرو

 بأف هذه الأعواـ م  شلببي  وشبرو
 تبعد  إلى ه يمي  م  نصرو
 تسلخ  على ش اه ابرو

 تذل  ، وتصل  الأن اس  وؽ شدرو
 إلى الشصّار عبر دهروتسلم  

 لو كصت يا أ تاه أدرو
 . (224:) ساب((الفزاني)لقلت للااب هاؾ عمرو " 

ف الصػوا ت إ حيث اعتمد  ال  ا ( حرؼ  الياء( في نهاية كل سطر شعرو بشكل مكثّف كصوت  مدّو( وحيػثُ 
 قػػد كػػاف  ,( 112 :) سدداب((سدديد البحددرابو )ا "وأاواهػػا إلاع ػػ ا هػػي " أئػػوؿ الأشػػوات في اللغػػة العربيػػة وهػػي أكثرهػػا جهػػر  

ه الص سػي  الشػاعر يعُػبّر عػ  أاػ ،شوت  الياء( في هذا ااقطػ  شػدم مسػموع واسػت ابة لوااػ  ن سػي بخطػاب  الأنػا( لانتشار
، دـ وا سػػرة بػػأف يسػػلم عمػػره للػػاابويعػػود ليكررهػػا في نهايػػة ااقطػػ  ليخػػتم هػػذا الشػػعور بالصػػ، وندمػػه مػػ   ػػلبؿ  لػػو كصػػت(

، ون ره سه بهذه الياء أوؿ السطر وكأف الشاعر يحاشر ن ،(6-5-4-3وكذلك جاء شوت  الياء( في أوؿ الأسطر الشعرية  
 ا في شياغة هذا ااقط  . ا إيقاعي  هذه ااعا  الأليمة بخطاب الذات الصادمة كانت بتكثيف شوت الياء الذو رسم  ط  

 –إلى –الأن ػػاس –شػػ اه  –علػػى  –إلى  –شػػلببي   –الأعػػواـ  –أ تػػاه  –الألف( في الأل ػػاظ   يػػا بػػويػػأتي ااػػد  
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الياء( شورة للآه بحيث شكّل م  ااد  ، بصورة واضحة في هذا ااقط  متوازيا م  الشعور بالصدـ  ،هاؾ( –للااب  –الشصّار 
بةا مصذ  أعواـ( حتى وشل إلى   ش اه ويبدو أف أاه كاف مخ ،المحبوسة في شدر الشاعر والي  استطاع أف يعبر عصها بهذه اادود

اػػبره(  حسػػرته تلػػك كانػػت مصػػذ أمػػد بعيػػد ، ويػػأتي بعػػد ذلػػك شػػوت  التػػاء( ااهمػػوس وهػػو شػػوت  هػػد الػػص   كونػػه شػػديد 
،  قد عبّر بػه الشػاعر عػ  مكصػوف ن سػه ااتأاػة وشػوّر لصػا تعبػه ومعاناتػه مػ  واء وكأنه محبوس ان  ارو( نضطر معه لإ راج اله

 .  ا ياة
 نلبحب تكثيف شوت  القاؼ( المجهور في بداية القصيدة، يقوؿ :  ،وفي اصيدته   مذكرات برميثيوس(

 " غرات في مستصق  الألواف
 غمست ريشي  في مقلة ال ماف
 كتبت  وؽ العة مصسيه

 ااوت لي  لعبة الإنساف ... إنهّ اضيه
 . (247:) ساب((علي الفزاني  الشي  كاف أثر حوته مدّ ؽ الشراع "

ليضيف  ؛محدد  قد كرره  ال  ا ( في كل سطر شعرو بشكل هصدسي ،و  القاؼ( م  الأشوات ذات الادد العا 
لات معيصػة تحمل دلا القاؼ(،  كالتا  :  راِػْصْوَ مُوْ  وْاػَقَلْ  اَضِ( هذه الهصدسة ااوسيقية في ترتي  شوت  نغمة إيقاعية مدي ة 

ا  الإئبػاؽ اضػية ن سػية ا شػعوري  حػروؼ  الإئبػاؽ( ولعػل الشػاعر يكػرر هػذا الصػامت تكػرار   ،  هو م لاتصا ه بخصا   مدي ة
 ،والشػاعر هصػا   يػرـ إلى الاضػطراب ، القلقلػة هػي التحريػك والاضػطراب ،ا م  أشػوات القلقلػة والاسػتعلبء، وهو أيض  عميقة

كلبهما يدؿ على الوشوؿ   ، و  الغرؽ والغم (ا بسكوف  القاؼ( في مستصق  غي متحرؾ ولا مضطرب قد كاف   غراه( بطية  
 ؛وت  القاؼ( وهي شػوت اسػتطا  مصػمت، وفي  اضيه( تلحو  الضاد( شأتي الاستعلبء   وؽ العة مصسيه( ، ويللؤعماؽ

في ن ػػ   ، وفي  مدػػّ ؽ( كػػرر الشػػاعر شػػوت  ااػػيم( وشػػوت  الػػ او( الػػذي  يشػػاكافسػػهلةأو أفّ اضػػية ااػػوت ليسػػت مسػػألة 
 . ي إلا أف ال او ر وة واايم بيصية، هذا التضعيف في أوؿ الكلمة يؤكد شدّة التم ؽ والانهيار م  أثر ا وت الكبالص ات 

 وفي اصيدته   ن يف القل ( يقوؿ   ال  ا (  : 
 " بدماء القل  في ليل السهاد

 و يوط التبغ في وحدتصا عبر اللياؿ
 ودمار الروح يا أ ت على درب المحاؿ

 . (201:) ساب((علي الفزاني)قل  في ليل السهاد " بص يف ال
اليػاء( الألف( أكثرهػا ثم  بػا م  اادود تجاوزت أكثر م  نصف كلماته ، وكػاف ااػد   قد ضمّ  الشاعر أسطره عدد  

السكوف ااري  وااشػهدية  ،  الليل " إيقاع الص  حيثُ يطلو العصاف لآهاته عبر  اللياؿ(وكأف الشاعر  على الاتي ثم  الواو( 
أل اظػه أف " يراعػي لل ػب  د للشػاعر في ا تيػاربػُ إذ لا ؛ (47:) سداب((أحمد الفيتدورو) الي  ترشدها الع  ابل الص    يه "

 حالاتػػػه الص سػػػية ونقلهػػػا للمسػػػتم  " ا في اسػػػتدعاءشػػػ ات حرو ػػػه و صا صػػػه بهػػػدؼ أف تكػػػوف الكلمػػػة ااختػػػارة أكثػػػر تصاسػػػب  
، وفي السطر التا  نلبحب كم اادود الي  اسػتعملها الشػاعر   وإذا لااػاؾ ئ ػل ذابػل العيصػ  يقتػات (43 :)ساب(( خانلرو)

 يتضػػع لصػػا ح ػم أ  وحػػ ف ومعانػػاة ذلػك الط ػػل البػػا   ومػا يكػػاد  ػػده مػ   تػػات يسػػد رمقػه،  قػػد يبػػدع الشػػاعر في  ،رمػاد(
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 بما يصاس  ااعنى الشعرو ويتساوم م  الشعور الػذاتي .... كػذلك استعماؿ  اادّات( " الي  تشي  ا   الص سي ببطء ا ركة 
 ,رجدداء عيددد")اػػد  يػػد الشػػاعر في اسػػتخداـ ااػػدّات وا ػػروؼ الػػي  تعػػبر عػػ  محاولػػة  التص ػػي ( عمّػػا يعتمػػل في أعمػػاؽ الػػذات

 ،   ي اصيدته   رسالة لراء( يقوؿ : (11 :التجديد الموسيقي في الشعر العربي ,)د.ت(
 ألع  ال ماف  !" ما 

 إذا غدا سآمة وغربة تد ؽ الوجداف
 يا ولدو الإنساف

 أنا سةمت هذه .. الأس ار
 وهذه الشوارع ااعتمة الأسوار
 وهذه ا دا و الي  ترضعها أنهار

 وهذه ا باؿ ، وا ليد م  أنو ها يصهار
 يا ولدو الإنساف
 .( 204: ) ساب((الفزاني ) ما عاد في حقا ل سوم رسا ل الأح اف "

ا يتصاسػ  مػ  ا شوتي  مدا شكل امتداد   ،الألف(با اعتماد الشاعر على ااد  في ااقط   الشعرو السابو ييهر لصا جلي  
 حالة الشاعر الص سية وم  نداءاته ااتكررة في اوله  يا ولدو الإنساف(.

 الألر( :الياء( في اارتبة الثانية، يقوؿ في اصيدته   غربة االبح بويأتي ااد  
 ... بعيد -ئريقي إليك  –" بعيد 

 ئريقي إلى مقلتيك بعيد ، بعيد
 شراعي حبيل كسيع ، كط ل كسيع !

 ولك  ، حصي  إليك
 حص  الضباب إلى ومضة
 حص  الصحارم إلى موجة

 . (213:) ساب(( الفزاني )  قو  لهذو البحار بأ  غري  "
نوعّ الشاعر ب  ااد بالألف والياء وهذا التصوع " يحكمه ااد الان عا  والشعورو ، وتصبغه الدلالة بصبغة م   حيثُ 

 . ( 156:يقاع في شعر سميح قاسم الإ ,(م2012صالح صقر) )الأ  والاستسلبـ والسكوف "
 السقوط إلى الدا ل ( :الواو( في اارتبة الثالثة بصسبة اليلة، يقوؿ في اصيدته   بويأتي ااد  

 " في دا لي  الأنا( دايقة، دايقة تدوت
 كموت يون  البطيء ، عبر بط  ا وت

 لكصما جصا   الأشياء إذ ت وت
 . (234: ) ساب(( الفزاني ) تها .. لا شيء غي ظل ااوت "لا شيء غي مو 
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،  الشػػاعر هصػػا عمػػل علػػى اسػػتخداـ ااػػد بػػالواو في نهايػػة كػػل سػػطر شػػعرو مػػ  شػػوت التػػاء ااهموسػػة  الشػػديدة( 
ا ػػػوت يشػػػاكاف في  ػػػااوت و  ،ااػػػوت( كلهػػػا تكػػػوف في العمػػػو اايلػػػم حيػػػث الهػػػدوء –ت ػػػوت  –ا ػػػوت  – م ػػػردات  تدػػػوت 
 را حة ااوت وظل ااوت . ، وكذلك ا صا   هي تدر وت وت ولا يبقى مصها سوموجودهما العميو

 والأشكاؿ التالية تب  نسبة استخداـ الشاعر  روؼ ا هر والهم  وكذلك حروؼ ااد : 

 
 ( :1لشكل رقم )ا

 

 
( :2الشكل رقم )  

 يطلو  ،( غلبة أشوات ا هر حيث يدؿ على حرارة ااواف وا ياة بمختلف شراعاتها1ويلبحب  م  الشكل رام  
إلا  قػدت اللغػة و ، وكثػرة اسػتعماؿ الأشػوات المجهػورة شػيء ئبيعػي " عمػا في شػدره مػ  متصااضػات ا يػاة الشاعر لسانه ليعبر
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إبددددددراىيم  ) عصصػػػػػػرها ااوسػػػػػػيقي ورنيصهػػػػػػا الخػػػػػػاا الػػػػػػذو تديػػػػػػ  بػػػػػػه الكػػػػػػلبـ مػػػػػػ  الصػػػػػػمت وا هػػػػػػر مػػػػػػ  الهمػػػػػػ  والإسػػػػػػرار "
ا علػػػى جسػػػد كػػػل ا واضػػػح  وهػػػذا التشػػػكيل مػػػ  ا ػػػروؼ والأشػػػوات يػػػاؾ أثػػػر   ,(22:ا صدددوات اللةويدددة  ,(م1999أندددي .)
 .اصيدة

( اصػيدة بصسػبة 25الألف( على اصا د الػديواف البػالغ عػددها  ب( يلبحب سيطرة ااد  2وم   لبؿ الشكل رام  
ليسػػػي إيقػػػاع القصػػػا د كلهػػػا في  ػػػط  ؛%(10الواو( بصسػػػبة  بػػػ%( وااػػػد  22اليػػػاء( بصسػػػبة  ب%(، ثم يػػػأتي ااػػػد  68كبػػػية  

يأتي دور حروؼ ااػد في  ، حيثُ   والأسى العميو والكبت الص سيإيقاعي يؤكد واوع  الشاعر تحت وئأة الشعور با  ف والأ
( دراسدات فدي م2003عبدد العزيدز نبدوو.) )الػص  الشػعرو " ا مػ  الاعتػ از علػى" إض اء مسحة م  ا ػ ف والأسػى أو لون ػ

 ( .275: ىليا د  الجا
ػ للقػار كل تلػك الصػور ااعػبرة مػا كانػت لتتضػع  التشػكيل مػ   ػلبؿ  لعلباػة الت اعليػة بيصػه وبػ  الػص ،ا لإلا نتاج 

مدػػا أسػػهم في االيػػة الإيقػػاع  سػػاعدت هػػذه " الااكمػػات الصػػوتية  ، الإيقػػاعي للصػػوت الػػذو  ركػػ  عليػػه  ال ػػ ا ( في اصػػا ده
يقداع الصدوتي فدي قصديدة )بلقدي ( لندزار الإ (1394جمال طدالبي.) " )مجتمعة على تصوير ح ف الشاعر الذو لا يصتهػي 

 ( .116:قباني
 إيقاع التوازو :   -2

صددالح علدددي  )سػػطور متطابقػػة الكلمػػات أو العبػػػارات "يعُػػرّؼ التػػوازو بأنػػه " تداثػػػل أو تعػػادؿ اابػػا  أو ااعػػػا  في 
ااااد ػػات وااتطابقػػات ، كمػػا أنػّػه يبُػػ  " عػػدّة مسػػتويات كػػالبنى الاكيبيػػة والصػػيغ وااقػػولات الصحويػػة و ( 173 :) سدداب((صددقر

لػذا  ؛(29: تحليدل الختدا  الشدعرو ,(م1990محمدد العمدرو) )ا تأليف ورشف التشكلبت الصػوتية "، وأ ي  ااع مية
" الصوتي أو م   لبؿ تجانسه الشكلي التوازو يعمل بكل أشكاله على "  لو وظي ة االية إيقاعية سواء م   لبؿ تجانسه 

 . (121.122 :) ساب((جمال طالبي)
، ومذػػد هػػذا لشػػعرية بمػػا يلب ػػم ا ػػو الص سػػي لػػها مػػ  إيقػػاع التػػوازو في نصوشػػه اواػػد اسػػتطاع  ال ػػ ا ( أف علػػو نوع ػػ

، وبالتماثػػل الاكيػػل في و في تكػػرار الػػة  في ليػػل السػػهاد(يتػػوازم بالتطػػاب ويػػثُ  ،ا في اصػػيدته  ن يػػف القلػػ (واضػػح   الإيقػػاع
، وبااغػايرة بػ    دمػاء /  سطرّيها / اارأيها (ا ملت   بدماء القل  / بص يف القل ( ، ويتوازم بااتضاء السياؽ واادلوؿ ب 

، والتػػوازو ااع مػػي الػػذو يعتمػػد ا ػػذر الواحػػد بػػ   ااػػرأو / ااقطعػػي بػػ    ال قػػر/ القهػػر( قػػي وكػػذلك التػػوازو الأ ،دمػػار(
 اارأيها( .

وفي اصيدته  أح اف  ضراء( يتضع إيقاع التوازو ااتتا  وااتعاا  ب  كػل سػطر ون ػر مدػا يػؤدو إلى انسػ اـ بػ  
 عصاشر الإيقاع ، يقوؿ  ال  ا ( : 

 " عذّب  ا لبدّ
 خمس  ليلة بلب مدادشيّ  

 وأئ أ الأنوار
 وأغلو الثقوب في ابتسامة الصهار
 كتبت عبر ظلمي  على ا دار
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 غدا ستُهدـ الأسوار
 ويغسل الطو اف هذه الأنهار

 . (231 :) ساب(() الفزاني " ، وتولد الأا ار م  ئحل ، وجصدب
 قػي ااقطعػي عذّب / شيّ ( وبػ   وأئ ػأ/ وأغلػو( ، والتػوازو الأييهر التوازو بااتضاء السياؽ ب  كلمي    حيثُ 

 ، وفي اصيدته  إلى عراّؼ أعور( يقوؿ : ب   ئحل / جصدب(
 " كتبت ما كتبت
 ن عت ما ن عت

 م  ر ي  وم  ارارتي وم 
 مصاب  الهموـ والمح 

 ال قراء كانوا   بداية الأ 
 . (241: ) ساب((الفزاني) وغاية الأ  "

يتضع التوازو بالتطابو في السطر الأوؿ والثا    كتبت مػا كتبػت/ ن عػت مػا ن عػت( والتماثػل الاكيػل بػ    بدايػة 
سػاهم مدا ي يد الد قة الشعورية دا ل الص  الشعرو، وفي ااقطػ  الأ ػي مػ  اصػيدته  الأ  واللبجػدوم(  ،الأ  /غاية الأ  (

 التوازو بشكل واضع في الإيحاء م   لبؿ تسا لات الشاعر وان عاله يقوؿ:
 " ماذا يريد الشرؽ م ؟
 حماسي  ؟ تعاسي  ؟
 ايعها أعطيتها

 ثم جصيت  يبي  وح  
 ( .208.209:  ) ساب((الفزاني)ماذا يريد الدود م  ؟ " 

ماذا يريد الدود م  ؟(، وكذلك التوازو بااتضاء السياؽ  يتضع التماثل الاكيل في عبارته  ماذا يريد الشرؽ م ؟ /
، وبعد  عف إيقاع التوازو اد ساهم في بصاء اصا د ال  ا  بشكل  علها تسي في اتجاه سي / تعاسي ( و ايعها/ أعطيتها( حما

 نكت ي بهذا القدر . ، وشور التوازو كثية لكصصالصور ال صية وا و الص سي للشاعريصس م م  ا صيم ويثُ إيقاعي مُ 
 كرار: إيقاع التّ  -3

ل دان  (م2003), )ابدن منظدور تأتي ل ية  التكرار( في اللغة م  " كرر الشيء وكركره أو أعاده مرة بعػد أ ػرم "
ما يعُرّ ه  مجدو وهبة( بأنه " الإتياف بعصاشر متماثلة في مواض  مختل ة م  العمل  ال   والتكرار هو أساس  ،(632:العر  

وات الشػػػاعر في الكشػػػف عػػػ  ،  هػػػو أسػػػلوب  ػػػ  مهػػػم وأداة مػػػ  أد(473 :مجددددو بىبة.)سددداب(()الإيقػػػاع عميػػػ  شػػػوره"
تت لى في ذلػك القيمػة ا ماليػة للتكػرار ويعُػد بػذلك وسػيلة مػ   "وسػا ل  حيثُ  ،تجربته وان عالاته والتعبي ع  ن سهمشاعره و 

أمدل  )بػعبراز الشػكل أكثػر حػدّة وأكثػر غرابػة وأكثػر ئرا ػة وأكثػر اػالا"  ؛وشػدّ انتباهػه وشػدـ  يالػه القػار إاصاع السػام  أو 
ا مػ  وسػا ل تشػكيل ااوسػيقى الدا ليػة ، وهػو أيض ػ( 23:بإيقداع العصدر فضاء النص بين إيقاع الشدعر ,(2014نصير .)

 .ويقوـ على ما ياكه م  أثر في ن   السام  أو ااتلقي
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ا بقدر ما اعتمد على التكثيف دا ل اا ردة أو شاعرنا على إيقاع التكرار كثي  وفي ديواف  اصا د مهاجرة(   يعتمد 
الت صي  الصػوتي( وهػو " تكػرار لػبعض الأحػرؼ الػي  تتػوزع في كلمػات البيػت أو مجػيء بػ  ا ل السػطر الشػعرو  يمػا يعُػرؼ د

  ي اصيدته    غربة ااوت  ،(112: ) ساب((جمال طالباني ) أحرؼ تجان  أحر ا في الكلمات وتجرو و و نسو  اا "
نلبحػب الت صػي   ،وا ياة( مذد التكثيػف في السػطر الشػعرو    ك ك ػي دموعػك السػمراء يػا حبيبػي  ( في م ػردة   ك ك ػي(

يلتقػػي الهمػػ  وا هػػر في ن ػػ  الل يػػة،  ال ػػاء حػػرؼ همػػ   حيػػثُ  ،الصػػوتي مػػ   ػػلبؿ التصػػاغم بػػ  حػػرفي  ال ػػاء( و الكػػاؼ(
ثقػل الصطػو بػا رؼ  ، والكاؼ حرؼ جهػر شػديد مػ  أحػرؼ الإشػمات حيػثُ سرعة الصطو م  أحرؼ الإذلاؽ حيثُ  ر وو

وكأنه يربت على كتف ابصته  ؛وهو يدؿ على الراة والضعف والخصوع، هذا التكرار  ر   دا ل اا ردة جاء بصورة معبرة إيحا ية
 يقوؿ :ويكّ ها ع  البكاء، وفي اصيدته   العقم والأشداء( 

 وعاد ساعي البريد يسرد الأ بار "
 عشروف عاما، والتتار

 ما رحلوا .. والعار   ي ؿ على ا باه عار
 ا  تدندف الأوتار

 (.222: ) ساب((الفزاني)أو تقرع الأشداء العة الأح ار" 
معطيػات رؼ الذلااػة تصاسػ  مػ  في الص  السابو نلبحب تكثيف حرؼ  الراء( وهو شوت تكرارو مجهور م  أحػ

العػار( البػااي علػى بر  تحتػاج الأ بػار إلى تكرارهػا و اشػة ن ػ  الخػبر تكػرر اػدة   عشػروف عامػا( وربطػه الشػاع ، حيػثُ الص 
ولكػ  عائ تػه  ؛، والشػاعر في العػادة لا يقصػد أف يكػرر حر ػا مػاالخاليػة، وشوت الصػدم ااتكػرر دا ػل العػة الأح ػار ا باه

 ا م  مشاعر الشاعر.ااشحونة دا ل إيقاع الص  تجعل ذلك ا رؼ يسرو ب  الأسطر الشعرية متضا ر  
يعػبر بػه الشػاعر عػ   حيػثُ  ،وفي اصيدته   أوراؽ شاعر( يل أ أديبصا إلى تكثيف حرؼ  التاء( ااهموس الان  ارو

 تع  ومعاناة تلك الط لة الصغية العمياء، يقوؿ : 
 وا عبر عمو ذاتك" تغ

 ، تهدـ السدودتد ؽ القصاع
 تدد في اليلبـ ك ك الصحيلة

 يصهشها التص 
 تصيع نه ..... نه
 ما أوحش ال راغ !

 .(243: ) ساب((الفزاني)ما أتع  الغري  عبر ذاته " 
ا وهي وشرا ها أيض  هذه  التاء( م  الشد في   تدّ ؽ/ تهدّـ/تددّ( شكلت شورة واضحة ع  معاناة وأ  تلك الط لة 

ا في  تصيع(  هػي غريبػة عمّػ  حولهػا   تػراهم ولا تعػر هم ، وفي اصػيدته  ن يػف القلػ ( ييهػر تػوا  حػرؼ   القػاؼ( واضػح  
 هذا ااقط  : 

 " وإذا لاااؾ ئ ل ذابل العيص  يقتات الرماد
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 في بلبد ال قر والقهر .. في أو بلبد
  اارأو ملحمة الأح اف هذو

 ( .201: ) ساب((الفزاني)" اارأيها 
ف شوت   القاؼ( م  الأشوات الشديدة الان  ارية  الشاعر بتوا  هذا ا رؼ وكأنه يصرخ بصوت عاؿ إ وحيثُ 

، واد استطاع بغلبة الأشػوات المجهػورة مدم الأ  والوج  في ن   الشاعر و اشة في كلمي    ال قر/ القهر( اللتاف تعبراف ع 
 إيقاعي يكاد يكوف ثابتا في التعبي ع  ذاته .عصده في  لو مستوم 

د مػػ  ذلػػك التكػػرار تطويػػل  هػػو لا يقصػػ، واػػد يقابلصػػا في هػػذا الػػديواف  تكػػرار م ػػردة أو سػػطر شػػعرو لكصهػػا اليلػػة
 يقوؿ  يها :    مصها اصيدته  الوجه الآ ر( ريد الاكي  على مواف ما دا ل الصوإنما يُ  القصيدة؛

 " نثرت الص وـ على شدرها
 سصابل امع، سصابل ورد على كت ها

 وكصت شبيا على حضصها
ّـ تغ  لط ل سقيم  وكانت تغ ، كأ
  آه عليها ... ونه ، ونه عليّ !!

 ر م كقطي  ا ياد
 وليل عقيم السّهاد

 ( .215: ) ساب((الفزاني )، رهي  اللحود " وموت رهي 
، رار و أثػػره في الإيقػػاع الػػدا لي للػػص االيػػة التكػػهػػذا التكػػرار ا ػػردات  سػػصابل/تغ /نه/رهي ( يعكػػ  لصػػا مػػدم 

 يأتي باا ردة ثم يكررها م  م ردة أ رم  سصابل امع/سصابل ورد( و موت رهي /رهي  اللحود(  الشػاعر بهػذا التكػرار عػدـ 
 .مصه القار نصه ولا يمل 

واحػد وهػو أف اليػوـ الػذو  ليؤكػد علػى مواػف ؛وفي اصيدته  عار ا ياة( يكرر الشاعر سطري  شعري  ثلبث مػرات
 بكل ما حمله م  مآس ونلاـ ويأتي شبع جديد، يقوؿ :  يمضي ل  يعودْ 

 " الصبع بالأم  ااضي  ل  يعود
 الصبع تاري  جديد

  احمل  ري ك وامض في الدهر السّحيو
 ذكرم على ش ة اادم، وهما سحيو
 عار ا ياة وعارنا، هذا العقوؽ
 وعبث الوجود م  الوجود بلب ئري

 اهر ش يو
 ض ر وضيو
 . (217 :) ساب((الفزاني)مدا  يء ، ولا  يء به الشروؽ " 
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والشػػػاعر " ااعاشػػػر يل ػػػأ إلى التكػػػرار ليوظ ػػػه في الػػػص  الشػػػعرو ااعاشػػػر لػػػدوا   ن سػػػية وأ ػػػرم  صيػػػة، أمػػػا الػػػدوا   
 مػػ  ناحيػػة الشػػاعر يعػػ  التكػػرار الإ ػػاح علػػى معػػنى ، تجمػػ  الشػػاعر وااتلقػػي علػػى السػػواءالص سػػية  عنهػػا ذات وظي ػػة م دوجػػة 

 . (118 :) ساب((جمال طالباني")شعورو يبرز م  ب  عصاشر ااواف الشعورو أكثر م  غيه 
 إيقاع القافية :  -4

الػصغم في تهػي عصػدها موجػة توجيه ااعنى ، إذ هي  اشػلة موسػيقية تصو ا مهما في بصاء القصيدة " القا ية عصصر   عد  تُ    
ويد ل إيقاع القا يػة ضػم   ،(174 :في العربض بالقافية ,(م2003عمر خليفة.))يصتهي عصدها سبيل الإيقاع " البيت و 

، وتكم  أهميتها في واوعها في نهاية لص  ي يد الإيقاع وضوحا وارت اع اف تكرارها دا ل اإحيث  ،إيقاع التكرار الخاا باا ردة
ااتصاوبػة/ ااتوائةػػة / ، والقا يػػة في الشػعر ااعاشػر لهػػا أربعػة أنػواع   ااتتابعػػة / إيقػػاعي في الػص  عرو وهػػو أهػم مواػ السػطر الشػ

 ، وهما : مصهااسة في ديواف  اصا د مهاجرة( نوع ، واد رشدت الدر اارسلة(
يتحوؿ مصها الشاعر  ، ثمنياـ ماة أبيات م  القصيدة على  يها القا ية في عدّ  القا ية ااتصاوبة : وهي " تلك الي  تتوالى  -1

لصوع هو ، وهذا ا(244: ) ساب(()عمر خليفة  ا معيصا م  التق ية "، وهكذا، ولك  دوف أف يلت ـ نيام  إلى نياـ ن ر
 مصها اصيدته   اصيدة مهاجرة ( :  الغال  في ديواف شاعرنا 

 يا أمي  الر وـ" كذب ااذياع 
 كذب الأ اؽ في هذو التخوـ

 الص وـإفّ أبعاد 
 تقعى وا حيم الآلاـدونها 

 دونها شيء عييم
 مثل  يا ا( مثل  حي ا(
 دونها شيء مخيف

 (.228 :) ساب(()الفزاني  "نه يا ليل الخريف 
حػرؼ شػامت(  ػاايم  –نلبحب الت اـ الشاعر في نهاية كل سطر شعرو بمقط  ئويل   حرؼ شػا ت  مػد(  حيثُ 

وي يػد هػذا الالتػ اـ  ،وال ػاء شػوت ر ػو احتكػاكي يػدؿ علػى ا ػبروت والقػوة، والاضػطرابر بي  يدؿ علػى ا ػدّة شوت مجهو 
، مواعػا مرك يػا في إيقػاع ة الػذو كػاف ايػدا ثقػيلب علػى الشػعرم  "  رض تحقيو التوتر ا ما  مػ  التصػوع مدػا  عػل موضػ  القا يػ

كػذلك في اصػيدته     (، 131- 130 :) سداب(() سديد البحدرابو للصراعات الي  تصتج ايما االية عالية "  لأنه مرك  ؛القصيدة
 ، يقوؿ :اء( ثم عتم اصيدته بروو الهاء(السقوط( مذد الشاعر في ااقط  الثا  ب  روو  الع ( ثم  ا 

 " ااوت لعبة يقولها ااذياع
 عطها زا  ة م  مكت  ااّع
 وعصدما أ قت أنت في الصباح
 وجدت أفّ هذه الأمانة

 تدضغها الذ اب في شوارع الخيانه
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 ه، عانقي الإهانأيتها الشعوب
 ، مات عبر حانه كات  ا روؼ

 مد اا أردانه
 (.254. 253: ) ساب((الفزاني )مخل ا في كه صا أش انه " 

ػ ليػدؿ  ؛ا مػ  ا الػة الص سػية للشػاعر في  طابػهويأتي حػرؼ  العػ ( هصػا رويػا وهػو شػوت جهػورو احتكػاكي متلب م 
وأفّ الشػاعر   يعػد يحمػل الأمانػة الػي   ،على العبودية والذؿ في إشارة مصه إلى أفّ " الكلمة اد دُنست في ظل ا ضارة ا ديثة

حرؼ  الهاء( م  ا روؼ القليلة  عد  ، ويُ (196: ) ساب((الفزاني)ألقاها  صّه ااقدس على عاتقه بل مات ميتة مهيصة عبر ا انة "
 القا ية وهو شوت ر و مهموس يوحي تكرارها بضيو الشاعر وتعبه . الاستعماؿ في

   عمر خليفة)" ا ما يم ج الشاعر ب  أبيات مق اة وأ رم مرسلة القا ية، وكثي  حرؼ الرووالقا ية اارسلة : وهي المجردة م  " -2
 يقوؿ :  الصوع حيثُ ، وفي ديواف شاعرنا تدثل اصيدة  غربة االّبح الألر(  قط هذا (227 : )ساب((

 " ر م كقطي  ا ياد
 تجوب الش و
 كصهر رماد

 كموجة خمر تدؽ شخور الض اؼ
 ، إله ..كأو إله ئريد
  يا اريي 

 نيمت الص وـ عقودا على جيدؾ
 س حت الضياء اصيدا على ليلك

 وعبر القروف الطواؿ
 (.214 :) ساب(()الفزاني. بكيت .. بكيت على اريي  

 نتائج الدراسة : 
والوشػػوؿ إلى ااتلقػػي ، اسػػتطاع  ال ػػ ا ( في ديوانػػه  اصػػا د مهػػاجرة( الػػتحكم في اسػػتعماؿ أدوات الإيقػػاع الػػدا لي

، كمػػػا أنهػػػا زادت مػػػ  ال اعليػػػة بصيػػػة الإيقػػػاع دا ػػػل نصوشػػػه الشػػػعريةمػػػ   ػػػلبؿ عػػػدة إيقاعػػػات أسػػػهمت في إثػػػراء  ( القػػػار  
 تية : الصتا ج الآ، مدا ي ضي إلى يقاعية واالية التشكيل الإيقاعيالإ
ليصل به إلى ااعنى الذو يريد عبر التحولات دا ل الص   ؛القار كاف للتشكيل الإيقاعي دور بارز في التأثي على ذه  -

 باعتماده عدة إيقاعات مختل ة .
حرارة ااواف وان عالات  ىدلالة عل ،_ في إيقاع الصوت كاف للؤشوات المجهورة حضور مكثّف دا ل الص  الشعرو

 . ارو  شديد يعُبّر ع  شدّة الأ ا ما يكوف ان هفي ح  الّت الأشوات ااهموسة الي  توحي بأن  شاحبها ومص ،الشاعر
 .ثل الاكيل ب  اا ردات وا مل_ في إيقاع التوازو استطاع الشاعر م   لبله  لو نغمة إيقاعية مختصّة به تجسّدت في التما
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طااة الإيقاعية دا ل الص  إيقاع التكرار والقا ية عمل الت صي  الصوتي وتكرار بعض اا ردات وا مل على زيادة ال _ وفي
مدا وضع بعض أغراض التكرار كالتأكيد والتهويل وا سرة والتوج  ، كما ساهمت القا ية في االية التشكيل ، الشعرو

  ية .الإيقاعي م   لبؿ التصوع الصغمي في حروؼ القا
 قائمة المصادر بالمراجع :

  :: المصادر أبلا   
 ،4/ط ،ليبيا ،ئرابل  ،ااصشاة العامة للصشر والتوزي  ،الأعماؿ الشعرية الكاملة  ،ديواف اصا د مهاجرة ،علي ال  ا  -1

 ـ.1983
 .ـ1998د.ط(   ،مصر ،القاهرة ،مكتبة الخامذي ،تع : عبد السلبـ هاروف ،البياف والتبي   ،ا احب -2
 ا : المراجع :ثاني  
  : أ. الكتب 
 .  ـ1999 / 4 ،ط ،مصر  ،مكتبة الأمذلو ااصرية ،الأشوات اللغوية ،إبراهيم أني  -1
 /1ط.  ،ليبيا ،مصراته  ،الدار ا ماهيية للصشر والتوزي ، اصيدة ا صود في ااسألة الشعرية الليبية ،أحمد ال يتورو -2

 .ـ2000
 .ـ2014 /1ط.، الأردف، مطبعة الس ي،  ضاء الص  ب  إيقاع الشعر وإيقاع العصر ، أمل نصي -3
 .ـ2003ط. ،المجل  الأعلى للثقا ة ،حوؿ وزف الشعر ،تر : محمد محمد يون  ،بروي  ناتل  انلرو -4
  د.ت.ر( . ،. الإسكصدرية ،مصشأة ااعارؼ ،الت ديد ااوسيقي في الشعر العربي ،رجاء عيد -5
 . 1993سيد البحراوو . العروض وإيقاع الشعر العربي.الهيأة ااصرية العامة للكتاب . ط.  -6
دار الكتاب ا ديد  ،الشعر الليل في القرف العشري  اصا د مختارة اةة شاعر ،عمّار محمد جحيدر ،عبد ا ميد الهراّمة  -7

 . 2002 ،1 /ط ،لبصاف ،ااتحدة . بيوت
 .  ـ2003 ،2/ ط ،مصر ،القاهرة ،مؤسسة ااختار للصشر والتوزي  ،دراسات في الأدب ا اهلي ،عبد الع ي  نبوو-8
 . 2002 ، د.ط( ،مصر ،القاهرة ،دار ال كر العربي ،نيرية نقدية الإيقاعية ،ع ت جاد -9

 .  ـ2003 ،1/ط ،ليبيا ،بصغازو ،مصشورات جامعة ااريون  ،في العروض والقا ية ،عمر  لي ة ب  إدري  -10
ااغرب   ، الدار البيضاء،الدار العااية للكتاب والصشر  ،تحليل الخطاب الشعرو  البصية الصوتية في الشعر( ،محمد العمرو -11

 . 1990 ،1/ط
 .ـ2014 ،1 /ط ، ا  ا ر ،دار أل ا للوثا و  ،ا ماؿ الصوتي للئيقاع الشعرو   تا ية الشص رو نموذجا( ،هاروف مجيد – 12
 المعاجم : - 
 . 2003ط.  ،القاهرة ،دار ا ديث ،لساف العرب ،اب  مصيور -1
  د.ت.ط( . ،لبصاف ،بيوت ،مكتبة لبصاف ،مع م مصطلحات الأدب ،مجدو وهبة -2
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