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 ) المعلقات السبع أنموذجاً( اللغة الشعرية ودورها في بناء الصورة الفنية
 د.أبوهداية محمد إسماعيل  

أنموذجاً(؛ تأتي أهميتها من أهمية المعلقات التي تميزت  المعلقات السبع)الصورة الفنيةتناولت اللغة الشعرية ودورها في  بناء هذه الدراسة  :مستخلصال   
الكشف عن دلالات عناصر اللغة الشعرية في تكوين الصورة الفنية، وإبراز قيمتها الفنية في نصوص  وتهدف إلىالموضوعي والفني، نصوصها بالثراء 

ة في بناء المعلقات السبع، وإظهار الطريقة التي عالج بها أصحاب المعلقات صورهم الفنية، ومعرفة إلى أيّ حدٍ نجح شعراء المعلقات في توظيف اللغ
لغة الشعرية لها ما يميزها من لأنّ اللغة هي مادة بناء الصورة الفنية، وأن ا ومن نتائجها واتبعت الدراسة المنهج الوصفي الاستقرائي. ،بشكل فني صورهم
التي  ر اللغةعناصتخدم العاطفة والخيال مرتكزاً على اسرسم صوره قد نقل تجربته و وأن الشاعر في سبيل  نحوية وصرفية،و  وتراكيب، صوتيةدلالات 

 شكلت قاسماً مشتركاً بين شعراء المعلقات.
 تمهيد :

قصّ عليه أخبار المتقدمين والمتأخرين، وعلّمهه مها كهان ومها يكهون إلى ، و أنزل الكتاب المبين على أشرف المرسلينالحمد لله الذي    

 .، وعلى آله وصحبه أجمعينيوم الدين

وشمهههولًا كههها كانهههت عليهههه في السهههاب ،  ديث، وأخهههذت عناصهههرها اتجاههههات أكثهههر عمقهههاً اتسهههع مفههههوم الصهههورة الفنيهههة في العصهههر الحههه   

الهتي  واستعانت بكل وسائل التعبير الفني. جاءت هذه الدراسة عن لتبحث في دلالات اللغهة الشهعرية بوصهفها مهادة الشهاعر ا ولى

يلة التي يتوسل بهها ا ديهب إلى متلقيهه، فقهد سهخر يصوغ منها ذلك الشكل الفني، ويرسم بها صوره الشعرية؛  نّ الصورة هي الوس

اً شعراء المعلقات كل إمكانيات اللغة النحوية والصرفية والبلاغية لإيصال رسالتهم الفنية الخالدة إلى المتلقي فجاء شعرهم معبراً تعبير 

 صادقاً وحيّاً عن تجاربهم الحياتية.   

 الصورة الفنية : مفهوم

كثر فنية في بنية النص الشعري؛  ن الشِّهعر خله ل لغهوي جمهاع كتهع، وصهناعة الشهعر في ا صهل ههي عمليهة الصورة هي الجزء ا    

 تحويل التجربة النفسية إلى صورة انفعالية تترك أثراً سحرياً وإيحاءاً رائعاً في نفس المتلقي، ينم عن جهدٍ ، وخلٍ ، وإبداعٍ.

أنههه أصههبح يشههمل كههل أدوات التعبههير الفههني: مههن بيههان، وبههديع، وعههرو ، وقههوافي،  اتسههع مفهههوم الصههورة في العصههر الحههديث إلى حههدٍ 

وتجاوزت ذلك إلى الطاقات الكامنة في اللغة، من دلالة وتراكيب وإيقهاع واهاز وغيرهها، يفههي الشهكل الفهني الهذي تتخهذه ا لفها   

ربههة الشههعرية الكامنههة في القصههيدة مسههتخدماً والعبههارات ينهمههها الشههاعر في سههياا بيهها  خههاص ليعههبر عههن جانههب مههن جوانههب التج
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ومهادة ا دب  (1)طاقات اللغة وإمكاناتهها الهتي ههي مادتهه ا ولى الهتي يصهوغ منهها ذلهك الشهكل الفهني، أو يرسهم بهها صهوره الشهعريةي

، والمعلقهات بعههدّها (2)توجهد في أي يصهورة مههن صهور الحيههاة، وانتقهال هههذه المهادة إلينهها يحهدع في نفوسههنا المتعهة، وقههد تشهكل حياتنههاي

 عملاً أدبياً فقد اهتمّ شعراؤها بطريقة تشكيلها وبنائها وبطبيعة العلاقات القائمة بين عناصرها المختلفة، حتى غدت مههراً بارزاً في

الهتي نصوصهم الشعرية. فلابد أنْ نبحث عن العناصر المشتركة في تكوين هذا العمل، يفهنحن أولًا واجهدون بطبيعهة الحهال العناصهر 

 تقدمها الحياة ذاتها تلك التي تمثهل المهادة ا وليهة  يّ عمهل أدّ، نّ هنهاك العناصهر الهتي يلمهيفها المللهف في عمليهة نقلهه لتلهك المهادة

 :(4) ، وهذه العناصر يمكننا حصرها تقريباً في ثلاثة أقسام عند أغلب النقاد، وهي(3)ا ولية إلى هذه الصورة من صور الفن ا دّي

 يتمثل في الفكرة التي يأتي بها الكاتب ليبني منها موضوعه، والتي يعبّر عنها في عمله الفني.: : العنصر العقليأولاً 

 هو الشعور الذي يثيره الموضوع في نفسه، والذي يودّ هو بدوره أنْ يثُيره فينا.: ثانياً: العنصر العاطفي

 قدرة على التأمل القوي العمي .يشمل الوهم، وهو في الحقيقة ال: ثالثاً: عنصر الخيال

، ومهما بلغ فكر الكاتهب     تلك العناصر تجتمع لتقدم للأدب المادة والحياة، ولكن مهما تبلغ المادة التي قدمتها التجربة من الغنَى

لهه، فههذه المهادة وشعوره وخياله من الجدة؛ فإنّ عنصهراً آخهر يلهزم الكاتهب عنهد الاهتمهام بههذه العناصهر قبهل أنْ يهتمكن مهن إتمهام عم

يجب أن تمرّ بمرحلة التشهكيل والتههذيب وفه  مبهادن النههام والتناسه  والجمهال والتهأثير، ومهن نّ نجهد العنصهر الرابهع في ا دب، وههو 

 عنصر التأليف وا سلوب)العنصر الفني(.

والخيهههال، وبعلمهههها يتحقههه  في عمليهههة وههههذا معنهههاه أنّ ا دب يقهههوم علهههى عناصريبعلمهههها بمثابهههة المهههادة والحيهههاة والفكهههر والعاطفهههة    

عمّها يقسّهم إليهه العمهل  - ولكنّه ربّما كهان أكثهر دقهّة -التكوين، أي في بناء العمل ا دّ من هذه المادة، وهذا في الواقع تعبير آخر

 .(5)ا دّ من محتوى وصورةي

اً تتداخل ا خلاا فيه، وتلثر في تكوينهه، فهالفكرة الهتي ثّل نشاطاً إنسانيتم اهإننّا عندما ندق  النهر في عناصر العمل ا دّ نجد   

يأتي بها الشاعر ليبني منها موضوعه نّ يعُبّر عنها في عمله الفني ما هي إلا مههر من مههاهر ا صهول الخلُقيهة ا ربعهة الهتي ههي مهن 

لموضهوعات لا للهو مهن التفاعهل الهذي موضوعات الحياة التي شغلت فكر الشاعر الجاهلي، يفكانت نهرة الشعراء لتلك ا فكار وا

                                                 
 . 534م،ص:8791( القط)عبد القادر(،الاتجاه الوجدا  في الشعر العرّ المعاصر، ،دار النهلمة العربية،بيروت،1
،القاهرة،د.ت،ص:2  . 81( إسماعيل )عزاّلدين(،ا دب وفنونه،دار الفكر العرّ
 .192م،ص:8711ط ثانية،دار التنوير،بيروت،(عصفور)جابر(، مفهوم الشعر،دراسة في التراع النقدي، 3
 .357م،ص:1221(الغامدي )محمد بن عبد الله(،الجانب الخلقي في المعلقات العشر،ماجستير،جامعة أم القرى، 4
 . 87( إسماعيل )عزاّلدين(،ا دب وفنونه،ص: 5
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 لا يدُير عجلته في ضمير الإنسان، ويثُير عاطفته وخياله إلا ا خلاا؛  نّ الخلُُ  هو التيار الوحيد الذي يدفع بالإنسان إلى كارسة

 .(6)السلوك الإنسا ي

 ف الطبائع وا خلاا غالباً.فا خلاا والطبع تشكّل الشعر، وإنّ اختلاف الشعر عند الشعراء مردّه إلى اختلا   

 والسلال الذي يمكن طرحه في هذا المقام لتوضيح ا مر هو: هل ا خلاا تساهم في تشكيل العمل ا دّ؟.   

للإجابهههة عهههن السهههلال السهههاب  يجهههب أنْ نهههدرك أنّ العمهههل ا دّ يبنهههاء لغهههوي يسهههتغل كهههل إمكانهههات اللغهههة الموسهههيقية والتصهههويرية    

 .(7)لية في أنْ ينقل إلى المتلقي خبرة جديدة منفعلة بالحياةيوالإيحائية والدلا

والعمل ا دّ أياًّ كان نوعه يقوم على عنصرين مهمين هما: الملممون والشكل، وعلينا أنْ نستنبط العنصر الثا )الشكل(؛  نهّه    

لا لرج عن هذا، إذ هييوحدة فنية نغمية عاطفيهة لا يمكن أنْ يقوم نصّ أدّ إلا عليهما. فالقصيدة الجاهلية بوصفها عملًا أدبياً 

ينتهمهههها كلهههها رو  واحهههد وإنْ تعهههددت ا غهههرا  فيهههها، أمّههها وحهههدتها النغميهههة فههههاهرة في اتحهههاد الهههوزن والقافيهههة، وأمّههها وحهههدتها الفنيهههة 

 . (8)فمههرها الشكلي أنّ الشعراء يبدأون بالنسيب، نّ يذكرون الناقة والرحلة...ي

القدم أنّ اللفظ جسم روحه المعنَ، وارتباطه به كارتباط الرو  بالجسد، والشكل يقابل الملمهمون؛  هّمها العنصهران قد شاع منذ    

 ا ساسيان اللذان يقوم بهما وعليهما العمل ا دّ، رغم اختلاف النقاد قديماً وحديثاً حولهما، إلّا أنّ الحقيقة يأنهّ لا انفصهال بهين

ون)ا فكار والمعا (، بهل همها مترابطهان أشهدّ مها يكهون الهترابط، وكتزجهان في كهلّ تعبهير مقصهود أقهوى مها الإطار )ا سلوب( والملمم

 .(9)يكون الامتزاجي

الشكل)ا سههلوب( منههذ القههدم يكههان يلحههظ في معنههاه ناحيههة شههكلية، هههي طريقههة ا داء أوطريقههة التعبههير الههتي يسههلكها ا ديههب    

سواه بهذه العبارة اللغوية،و لا يزال هذا هو تعريف ا سلوب إلى اليوم، فهو طريقة الكتابة أوطريقة لتصوير مافي نفسه أو لنقله إلى 

 . (10)الإنشاء، أوطريقة اختيار ا لفا  وتأليفها للتعبير بها عن المعا  قصد الإيلما  والتأثير، أواللمرب من النهم والطريقة فيهي

 

                                                 
 . 37ة،د.ت،ص:( صميدة )مصطفى(،الإسلام دين العقل و الفطرة، الدار التوفيقية للطباعة،القاهر  6
 .14( إسماعيل )عزاّلدين(،ا دب وفنونه،ص: 7
 .89م،ص:8797(الطيب )عبد الله(،الحماسة الصغرى،ط ثانية،الدار السودانية،الخرطوم، 8
 .891م،ص:8798( طبانة)بدوي(،قلمايا النقد ا دّ، معهد البحوع والدراسات العربية،المطبعة الفنية،9

،ط أولى،الدار المصرية اللبنانية،القاهرة،(خفاجي)عبد المنعم( ،ا سلوبي10  .55م، ص:8771ة والبيان العرّ
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نماطاً شتّى وأساليب متنوعة تجعل لكلّ فهرد مهن أصهحاب تلهك المعلقهات طابعهاً خاصهاً، الناظر إلى نصوص المعلقات السبع يجد أ   

 .(11)ومن هنا وجب علينا أنْ نختار تعريفاً للشكل )ا سلوب(، حيث نصّ تعريفه على أنهّيهو طريقة التفكير والتصوير والتعبيري

حرصهههوا علهههى ا بههداع الفهههني المتمثهههل فييإتيههان الشهههاعر بهههالمعنَ قههد كهههان شههعراء الجاهليهههة يتنافسهههون في الإبههداع الفهههني في الشهههعر، وقههد 

 .(12)المستطرف والذي لم تجرِ العادة بمثله في لفظ بديعي

الإبداع الفني ينسيج يحتاج إلى أنهواع معينهة مهن الخيهوط  تلهف باختلافهها... ويعتمهد علهى الفكهرة والصهورة والكلمهة الموسهيقية في   

 .(13)الإبداع الشعري خاصةي

فالشكل بعناصره كلها ههو أداة التوصهيل إلى المتلقهي، ومهن نّ علينها أنْ نتتبهّع عناصهره مهن خهلال نصهوص المعلقهات؛ ي نّ المعلقهة   

 . (14)عمل أدّ له وحدة متكاملة من الشعور والمواقف المتنوعة التي ارتدتْ أزياء عديدة وألوان متغايرةي

ا عناصرها الموضوعية والفنية التي تأخذ برقاب بعلمهها ملمهموناً وشهكلًا، وعناصهر الشهكل لهها المعلقات بعدّها عملًا أدبياً رائعاً له   

 تأثيرل كبيرل في تشكيل وبناء العمل ا دّ، وهما: اللغة الشعرية وموسيقى الشعر.

 اللغة الشعرية ودلالاتها :

كلماتههها، وصِههيغها، وتراكيبههها، ودلالاتههها هههي الوسههيلة الههتي إذا كانههت العاطفههة والخيههال همهها جههوهرا الصههورة؛ فههإنّ اللغههة بموسههيقاها، و    

ا، وقد تنبّه النقد الحديث  همية اللغة، فكانت متبرزهما، بل إنّ العاطفة تهلّ مكبوتة، والخيال يهلّ تائهاً حتى يجد اللغة التي تحمله

مله الكلمات والتراكيب من دلالات يهدف إليها النصّ منطلقاً لدراسته، وميداناً فسيحاً للناقد ا دّ الذي من خلالها يتتبع ما تح

ا دّ، وبذلك يتمّ التعرّف على النصّ من الداخل عبر تحليل لغتهّ علهى المسهتوى الصهوتي، والصهرفي، والنحهوي، والهدلاع، وههذا مها 

 . (15)كاملًاي  حيث وظّف النحو والصرف والمعارف اللغوية توظيفاً  عُرف عند عبد القاهر الجرجا  بنهرية النهم،

                                                 
 .54(نفس المرجع،ص:11
 .387م، ص:8773(توفي )ادي أحمد(،مفهوم الإبداع الفني في النقد العرّ القديم،الهيئة المصرية للكتاب،القاهرة،12
 .81م،ص:8771مدبوع، (غنيم )كمال أحمد(،عناصر الإبداع في شعر أحمد مطر، ط أولى،مكتبة13
 .11(الجاسم )أحمد موسى(،دراسات في الشعر الجاهلي، ط أولى،لينة للطباعة والنشر،دمنهور،د.ت،ص:14
 .74م،ص:8715(الجرجا )عبد القاهر(،دلائل الإعجاز، شر :محمود محمد شاكر، ط مكتبة خانجي،القاهرة،15
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يخاصة ارتفعت في  بنائها وتكوينها وهيكلها العام عن مسهتوى اللهجهات ايليهة الخاصهة الهتي كانهت سهائدة في  الشعر هي لغةف   

، والشهعر الجاهليييمتههاز بلغههة خاصهة تههوافرت لههها قهيم فنيههة وصههوتية عاليهة... وقههد كانههتْ ههذه اللغههة الشههعرية (16)أنحهاء الجزيههرة العربيههةي

 .(17)ئها واكتمالها الفني مصدراً للقواعد النحوية والصرفية والبلاغية التي فرضتْ نفسها على لغة الشعر في عصوره المختلفةيلصفا

 دلالات الأصوات في نصوص المعلقات: -

ملامهح فالدلالهة الصهوتية تعكهس  اتف  علماء الصوتيات وعلمهاء التجويهد والقهراءات علهى أنّ لكهل صهوت سمهة معينهة نابعهة منهه،   

الشخصية من خلال أمرين: أولهما المخرج، وثانيهما الصفة من جهر أوهمس، ومهن شهدّة أورخهاوة أوتوسهط، ومهن إطبهاا أوانفتها ، 

 ومن استعلاء أواستفال، ومن ذلاقة أوإصمات، ومن صفير أوتكرير أوقلقلة أوغنّة أواستطالة أوتفشّ أولين... 

قة بين سمات الصوت والموضوع الذي يعُبّر عنه، أوالدلالة التي يشترك في التعبير عنها، وتهلّ ا فكار تدور حول البحث عن علا    

ُْْسهاً، أي عشهرين في المئهة منهه، في حهين أنّ أربعهة أْها ،  (%02)يبرهن الاستقراء على أنّ ا صوات المهموسة في الكهلام تبلهغ 

 .(18)من الكلام يتكون من أصوات اهورةي %(02أي ثمانين في المئة)

، والشِّدّة، يولعلها توافه  مها يعانيهه الشهاعر مهن قله  وتهوتر وانفعهال إزاء )*(وكا يتصف به الصوت في شعر المعلقات صفة القلقلة   

المشهههاعر الملمهههطربة، وا حاسهههيس المتباينهههة، فيدفعهههه ذلهههك إلى تلمّهههس مهههواطن قوتهههه في صهههوته وفعلهههه، فمهههال إلى ا صهههوات الشهههديدة 

 .(19)ع عن الشجاعة، والبطولة، والكرميالانفجارية كلما تحد

لقههد بههرع شههعراء المعلقههات في اسههتخدام ا لفهها  الههتي تهُهوحي بههالمعنَ، وتُشههعر بالحركههة، وسههوف نقههف علههى نمههاذج متفرقههة مههن نصههوص 

 المعلقات.

ا هل والعشهيرة وا حبهاب فقد استخدم شعراء المعلقات ا لفا  التي تعبّر عن القدم والخراب والتحوّل والفناء والحزن على فراا    

 :(20)ومن ذلك قول امرن القيس

 من معوّل ندى رىسْمٍ دىارِ ٍ ع         وإن شفائِي عىبْرةل مهراقهةل  فهلْ 

 فىفاضىتْ دُمُوعُ العىيْنِ مِنيِّ صىبىابىةً   عىلىى النَّحىرِ حىتىَّ بىلَّ دىمْعِي مْحمىلِي
                                                 

 .84م،ص:8713أولى،دارالعلوم،الريا ، (الحاوي) سعد أحمد(،الصورة الفنية في شعر امرن القيس،ط16
 .79م،ص:8794( عبد الرحمن )أبراهيم محمد(، قلمايا الشعر في النقد القديمي، مكتبة الشباب،17
 .18م،ص:8798(أنيس)إبراهيم(،ا صوات اللغوية، ط رابعة،ا نجلو المصرية،القاهرة،18

 *(أصوات القلقلة هي:القاف،والطاء،والباء،والجيم،والدال. 
 .13م،ص:8774لمهدي )جمال(،أصوات العربية،دراسة وتطبي ،( ا19
 . 7م،ص:8741( إبراهيم)محمد أبوالفلمل(،ديوان امرن القيس، ط خامسة،دارالمعارف،مصر،20
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 :(21)حتّى كاد يهلك أسى وقوله بألفا  تعبّر عن عاطفة البين والشوا   

 وقوفاً بها صحبي عليَّ مطيّهم           يقولون لا تهلك أسى وتجمل

 :(22)وقوله بألفا  متهتكة في الغزل

 فألهيتها عن ذي تمائم محول فمثلك حبلى قد طرقت ومرضع       

 إذا ما بكى من خلفها انصرفتْ         له بشّ  وتحتي شقّها لم يحول

فقد تفاوتتْ ألفاظه قوّة وليناً، فعند وصهف ا طهلال تشهتدّ وتقسهو في تسهمية المواضهع لكنّهها تلهين عنهد التعبهير عهن  وأمّا الوصف   

 :(23)العاطفة الذاتية، كقول الحارع بن حلزة

 ء فأدنى ديارها الخلصاء  بعد عهدٍ لها ببرقة شماّ    

 ا فتاا فعاذب فالوفاء   فمحياة فالصفاج فأعنا   

 بب فالشعبتان فالإبلاء   ا فأودية الشر فريا  القط

 :(24)نّ تلين ا لفا  عند قوله   

 لا أرى من عهدت فيها فأبكي اله     يوم دلهاً وما يحير البكاء

 :(25)وترا ا لفا  حتّى تكاد تقطر بعاطفة التودد والشفقة عند عنترة في مههر الرأفة بالحيوان حيث قال   

 ه           وشكا إعّ بعبرة وتحمحمفازورّ من وقع القنا بلبان

 لوكان يدري مااياورة اشتكى   ولكان لوعلم الكلام مكلِّمي

 :(26)وألفا  المد  عند زهير أقلّ جزالة من ألفا  الفخر والحماسة عند عنترة وعمرو بن كلثوم والحارع بن حلزة، كقول زهير   

 حيل ومبرمعلى كل حال من س      يميناً لنعم السيدان وجدتما 

 تفانوا ودقوا بينهم عطر منشم    تداركتما عبساً وذبيان بعدما   

 بمال ومعروف من القول نسلم  وقد قلتماإنْ ندرك السلم واسعاً 
                                                 

 .7(نفس المصدر،ص: 21
 .81(نفس المصدر،ص: 22
، بيروت،  23  .87:م،ص8778( يعقوب)د.إميل بديع(،ديوان الحارع بن حلّزة ،ط أولى،دار الكتاب العرّ
 .12(نفس المصدر،ص: 24
،بيروت، 25  .813م،ص:8771( التبريزي)الخطيب(،شر  ديوان عنترة،تقديم: ايد طراد،ط أولى،دار الكتاب العرّ
 .824م،ص:8711( فاعور)على حسن(،ديوان زهير بن أّ سُلْمىى، ط أولى،دار الكتب العلمية،بيروت، 26
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 فأصبحتما منها على خير موطن  بعيدين فيها من عقوا ومأن

 عهيمين في عُليا معدٍّ هُديتما ومن  يستبح كنزاً من المجد يعهم

 :(27)ترة في الفخروقول عن   

ْ أظُْلىمِ  سمىْحل      بما عىلِمْتِ فىإِنَّني أىثْنِي عىلىيَّ   مُُىالىقىتي إِذا لمى

اقهىتُهُ كىطىعْمِ الْعىلْقىمِ  مُر        ظلُِمْتُ فىإِنَّ ظلُْمِي بىاسِلل  وىإِذىا  مىذى

 :(28)وقول عمرو بن كلثوم في الفخر   

 نىدِينا عىصىيْنا الملْكى فيهىا أىنْ          طِوىالٍ  وىأىيَّامِ لىنىا غرِّ 

ُحىجريِنا بتِىاجِ الملْكِ يحىْمِي    تهىوَّجُوهُ  وىسىيِّدِ مىعْشىر قىدْ 
 الم

ةً أىعِنَّتىها           عىلىيْهِ  تهىرىكْنا الخيْلى عىاكِفىةً   صُفُونا مُقىلَّدى

ْ بنا قىتادىةى مىنى        مِنَّا وىقىدْ هىرَّتْ كلابُ الحيِّ   يىلِينا وىشىذَّ

قُلْ إِلى قهىوْمٍ   طىحِينا رىحىانا   يىكُونوُا في الِّلقىاءِ لهىا مىتىى نهىنهْ

 :(29)وقول الحارع بن حلزة   

 خُرْبىةِ المزادِ الماءُ  رجُُ مِنْ ه     هبطعْنٍ كما  ىْ  فهىرىددْنىاهُمُ 

زْمِ ثهىهْلا وحمىىلْنىاهُمُ   وىدُمِّيى ا ىنْسىاءُ  نى شِلالاً           على حى

بهىهْناهُمُ   جمىَّةِ الطوِّيِّ الدِّلاءُ  ههىزُ في      بطعْنٍ كما تهُنْه وجى

 في الحكمة نجد أنّ ا لفا  تتفاوت مابين الجزالة والسهولة، فبينما هي جزلة عند طرفة وزهير،نجدها سهلة عند بقيتهم.   

لهذي صهيغت مهن أجلهه، أوضسهب مها تقتلمهيه هكذا نلحهظ ألفها  المعلقهات تتفهاوت قهوة وضهعفاً، وجزالهة وسههولة ضسهب الغهر  ا

   هيئة التركيب في الغر  المعبّر عنه. ومن نّ فإنّ ا مر سوف يزداد وضوحاً عند الحديث عن دراسة الجمل والتراكيهب الهتي مهن ضهمّ 

                                                 
 .899( التبريزي)الخطيب(،شر  ديوان عنترة،ص: 27
،بيروت، 28  .98م،ص:8778( يعقوب)د.إميل بديع(،ديوان عمرو بن كلثوم،ط أولى،دار الكتاب العرّ
 .33( يعقوب)د.إميل بديع(،ديوان الحارع بن حلّزة،ص: 29
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الجرجههها   كهههل لفههههة مهههن ألفههها  نصهههوص المعلقهههات إلى أختهههها لتكهههوّن معهههنًَ طبقهههاً للبنهههاء النحهههوي الهههذي أطلههه  عليهههه عبهههد القهههاهر

 .(30)النهم

 دلالات التراكيب النحوية في نصوص المعلقات: -

تشكّل التراكيهب النحويهة دوراً أساسهياً في بنهاء اللغهة، فالجملهة ههي أقهلّ وحهدة تحمهل معهنَ مسهتقلًا إلى حهدٍّ مها، ولههذا فالتراكيهب    

ها إلى سامعيه، وهذا ما ركّزت عليه نهرية الهنهم عنهد بصورها،وأشكالها تحمل المعا ، وتقدّم الدلالات التي يحرص المتكلم على نقل

 عبد القاهر الجرجا  قديماً، والنهرية البنيوية حديثاً، حيث أولتْ هاتان النهريتان اهتماماً واضحاً  بخصائص التراكيب النحوية، وما

 تتركه من أثر على النصّ ا دّ، وما توحي به من معانٍ ودلالات.

ت نلحظ بروز سمات نحويهة معيّنهة يتّسهم بهها الهنصّ، وتتجلهى ههذه السهمات مهن خهلال تحليهل الهنص الشهعري وفي نصوص المعلقا   

تحلههيلًا لغويههاً في ضههوء توظيههف النحههو العههرّ لتحقيهه  فصههاحة الكههلام وبلاغتههه لتوضههيح المعههنَ وإيحاءاتههه، وهههذا الههنمط مههن التحليههل 

 النحوية التي يقوم التحليل عليها، منها: يستحّ  دراسة خاصة، وسنكتفي هنا بتناول بعض الخصائص

الجملهههة الفعليهههة بأنواعهههها فقهههد اعتمهههد عليهههها شهههعراء المعلقهههات اعتمهههاداً واضهههحاً، ولعهههل ههههذا الاعتمهههاد أفلمىهههى بهههالنص إلى الحركهههة   - 

 والتجدد والاستمرار، حيث الماضي وذكرياته، والحاضر ومحنه، والمستقبل وضبابيته.

  لم تغب تماماً، ولكنّ الجمل الفعلية كانتْ ا داة ايركة لنصوص المعلقات.   وهناك الجمل الإسمية التي

وبهالنهر إلى الجمههل والتراكيهب في نصههوص المعلقهات نجههد سهلامة التراكيههب تهلدي إلى أنّ كههلّ بيهت في المعلقههة أوكهلّ مقطوعههة فيههها    

تحمهل معههنًَ مسههتقلًا في ظههلّ المعههنَ العههام للقصههيدة، ولا يفُهههم مههن ذلهك أنّ البيههت يبههدو في صههورة متناقلمههة لمعههنَ البيههت الههذي بعههده 

 البيت أوالمقطوعة في المعلقة في افتقار إلى الآخر لإتمام معناه. أوالذي قبله، وإنّما يبقى

 :(31)ومن ذلك قول لبيد بن ربيعة

 صىرَّامُهىا تهىعىرَّ ى وىصْلُةُ        وىلشىرُّ واصِلِ خُلَّةٍ  فىاقْطىعْ لبُىانىةى مىنى 

 مُهىاقِوا بااٍ إِذىا ظىلىعىتْ وىزىاغى       وىصىرْمُهُ  وىأحْبُ المجىامِلى بالجزيلِ 

 وىسىنامُهىا مِنْها فىأىحْنى ى صُلْبهُهىا                 بىقِيَّةً  بِطىلِيحِ أىسْفىارٍ تهىرىكْنى 

                                                 
 .18(الجرجا )عبد القاهر(،دلائل الإعجاز،ص:30
، بيروت،( الطوسي،شر  ديوان لبيد بن ربيعة العامري، تقديم:د.حنا نصر الحتي،ط أولى،دا 31  .121م، ص:8773-هه8585ر الكتاب العرّ
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والسههرد القصصههي لههدى شههعراء المعلقههات يسههتوجب ذلههك الإتمههام والههترابط بههين الجمههل  هّهها تكههون بمثابههة يالعبههارة الههتي تفهههم معههنَ    

 :(33)، ومن ذلك أبيات امرن القيس ذات الطابع القصصي(32)متكاملًا في إطار ملممون القطعة النثريةي

يلِّ           فهىعىنَّ لنا سِرْبل كأنَّ نعِاجىهُ   عىذارىى دىوارٍ في مُلاءٍ مُذى

ىفصَّل
نىهُ  فأىدْبهىرْنى كالِجزعِْ الم  مُُْوىلِ  بِِِيدِ مُعىمِّ في العىشيرةِ        بهىيهْ

 تهُزىيَّلِ  جىواحِرُها في صىرَّةٍ لم              فأىلحىقىنا بالهادِياتِ ودُونىهُ 

ْ يهىنْلمىحْ بماءٍ        وىنهىعْجىةٍ  فىعادى عِداءً بهىيْنى ثوْرٍ   فهىيهُغْسىلِ  درىاكاً وىلمى

 مُعىجَّلِ  صىفِيفى شِواءٍ أىوْقىدِيرٍ      مُنْلمجِ  فهىلَّ طُهاةُ اللّحْم من بهىيْنِ 

  لذاته نجد:ومن ا ساليب الإنشائية التي يقصد بها إنشاء المعنَ   

   الاستفهام وههو يشهحذ الهذهن والتفكهير، وأغلهب أسهاليبه تنبهع مهن حالهة التأمهل الهتي تفلمهي إلى الحىهيرة والقله  والتهوتر، وتتفهرعّ  -   

 :(34)بعد ذلك إلى معانٍ جزئية تدلّ على الحسرة أوالتهديد أوالاستنكار، كقول امرن القيس مستنكراً 

 ؟يهىفْعىلِ  وىأىنَّكِ مهما تأْمري القلبى     ليأغىرَّكِ منيِّ أن حبَّكِ قاتِ 

 :(35)وقول طرفة مهدّداً    

 ألا أيُّهذا اللآئمي أحْلُمرى الوىغىى     وىأىنْ أىشْهىدى اللّذّاتِ هل أىنْتى مُُْلِدِي؟

 :(36)وقول زهير متحسراً    

 ؟اجِ فىالمتىثهىلّمِ الدَّرَّ  ضِىوْمىانىةِ        أىوْفيى دِمْنىةل لمىْ تىكىلَّمِ  أىمِنْ أمُِّ 

 :(37)ا مر على اختلاف أغراضه كقول عنترة -

ْ أظُْلىمِ  سمىْحل      بما عىلِمْتِ فىإِنَّني أىثْنِي عىلىيَّ   مُُىالىقىتي إِذا لمى

 :(38)النهي على اختلاف أغراضه كقول عمرو بن كلثوم -

                                                 
 .78م،ص:1222 -هه 8518(الدخيل)حمد بن ناصر(،يحيي بن طالب الحنفي حياته وشعره،الإدارة العامة للثقافة والنشر،جامعة الملك محمد بن سعود الإسلامية،32
 .11( إبراهيم)محمد أبوالفلمل(،ديوان امرن القيس،ص: 33
 .83(المصدر نفسه،ص: 34
 .55م،ص:1222،الملسسة العربية،بيروت،1،تح:درية الخطيب ،ط )ا علم( ،ديوان طرفة( الشنتمري 35
 .821( فاعور)على حسن(،ديوان زهير بن أّ سُلْمىى،ص: 36
 .899( التبريزي)الخطيب(،شر  ديوان عنترة،ص: 37
 .91( يعقوب)د.إميل بديع(،ديوان عمرو بن كلثوم،ص: 38
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 وىنيِنا قد تىلمىعْلمعْنا وىأىنَّا قىدُ          أىنَّا أىلا لا يهىعْلىمُ ا ىقْوامُ 

لىنْ أىحىدل  نىا        فهىنىجْهىلُ فهىوْاى جىهْلِ  أىلا لا يجىْهى  الجاهِلِينا عىلىيهْ

النههداء وهههو مههن ا سههاليب النحويههة الههتي كثههر دوراههها في اللغههة العربيههة، وقههد جههاز فيههه مهها لم يجههز في غههيره، كحههذف آخههر المنههادى  -  

هذا المدّ من تفريغ كان سبباً وراء ظهوره في نصوص المعلقات. وقد جمع عمرو للترخيم، ولعل ما في فيه من مدّ للصوت، وما يحمله 

 :(39)بن كلثوم بينه وبين ا مر والنهي بقوله

 اليىقِينا وىأىنْهِرْنا نُخىبهِّرْكى      عىلىيْنا أىبىا هِنْدٍ فىلا تهىعْجىلْ 

 :(40)وامرن القيس جمع فيه بين الترخيم والشرط بقوله   

لّلِ     وىإِن كنتِ قد أىزْمعْتِ صىرْمي بهىعْضى هذا أىفاطِمى مىهْلاً   فأىجمِْلي التَّدى

ولو وقفنا على ا ساليب الخبرية  خذ ذلك منّا وقتاً، ولكنْ يكفي من القلادة ما أحاط بالعن ، وسنقف على نماذج  سهاليب    

سواء أكان  إثباتاً أونفياً له واقع خارج العبارة يطهاب  ههذا خبرية متنوعة تمثّل شعراء المعلقات يويكون القصد منها إفادة أنّ محتواها 

، ومعهنَ ذلهك أنّ الجمهل الخبريهة لهها نسهبة في الخهارج كهأنْ (41)ايتوى فنصف الكلام بالصدا أولا يطابقه فنصف الكلام بالكذبي

 :(42)يقع الحدع أو لم يقع، ومنه قول امرن القيس

 عهمايةُ محزونٍ بشوا موكل         وقهفهت بهها حتىَّ إذا ما ترددت  

 :(43)وقول طرفة يحتمل ركوبه الناقة وقد لا يفعل   

 تهىرُوُ  وىتهىغْتىدِي بِعىوْجىاءى مِرْقىالٍ               عِنْدى احْتِلمىارهِِ  وىإِّ   مُْلِمي الهىمَّ 

 :(44)وقول زهير يحتمل وجود تلك البقرة الوحشية وأولادها وقد لا يكون   

 يهىنهْهىلْمنى مِنْ كُلِّ اىْثىمِ  وىأىطْلاىؤُهىا             وىا ىرْآمُ يْمىشِينى خِلْفىةً  العِيْنُ بِهىا       

 

                                                 
 .98( المصدر نفسه،ص: 39
 .81إبراهيم)محمد أبوالفلمل(،ديوان امرن القيس،ص: ( 40
 .814م،ص:8719،دراسة بلاغية، ط ثانية،مكتبة وهبة،-(أبوموسى )محمد محمد(،دلالات التراكيب41
 .84( إبراهيم)محمد أبوالفلمل(،ديوان امرن القيس،ص: 42
 .11( الشنتمري )ا علم( ،ديوان طرفة بن العبد،ص: 43
 .823زهير بن أّ سُلْمىى ،ص:( فاعور)على حسن(،ديوان  44
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إنّ اللغههة بِميههع خصائصههها وأسههاليبها المختلفههة مهها هههي إلايشههكل لملمههمون أخلاقههي، وبمهها أنّ هههذا الملمههمون هههو تفسههير للعههالم،    

، وا خلاا بمهاهرها المختلفة أسماء لمعان عامة وعارية، والشاعري رج المعهنَ (45)وإحاطة به؛ فإنهّ يشمل كل ما هو قابل للتشكّلي

، وا خلاا بمهاهرها (46)الموجود إخراجاً خاصاً... والمعنَ مكشوف أو عار، والصورة المنمقة هي حسن التأليف أو براعة ا لفا ي

  إخراجها إخراجاً فنياً رائعاً.      المختلفة ماهي إلا معان قابلة للتشكّل، وشعراء المعلقات برعوا في

 دلالات التصريف في نصوص المعلقات: -

يعُطهههي التصهههريف للكلمهههة أبعهههاداً ودلالات مُتلفهههة تتولهّههد مهههن أصهههلها، ويزيهههد علهههى معناهههها بزيهههادة مبناهههها، ويصهههبح للشهههاعر عنهههد    

ما  -ضسّه الفطري  -ا،ويستطيع الشاعر أنْ يدُرك استخدامه صيغة مورفولوجية معينة معنًَ يريد الوصول إليه، ودلالة يحاول طرحه

لهذه الصيغة عند اختياره لها من أبعاد ودلالات، فيفرغ من خلالها ما لديه من أحاسيس، وما يعانيه من آلام، ومها يتطلهع إليهه مهن 

 آمال في نفسه.

ص المعلقهات، وخاصهة في معلقهة لبيهد، ولعهل كثهرة ولقد كانت صيغ المبالغة )فعّال، وفىعِيهل، وفهىعُهول( أكثهر الصهيغ ظههوراً في نصهو    

اسهتخدامها يعهود إلى دلالتهها علههى المبالغهة في الحهدع، وقهدرتها علههى نقهل المشهاعر، وقههوة دلالاتهها الهتي تنشهأ مههن المناسهبة بهين اللفههظ 

 والمعنَ.

ع وصهاحبه في صهيغة واحهدة؛ وثا  الصيغ في نصوص المعلقات من حيث الههور نجد اسم الفاعل، وفي ذكرهها اختصهار للحهد   

كا يلمفي على الحدع سهولة تلبس صاحبه به، وهكذا نلحظ إسهام اللغهة بِميهع مسهتوياتها الصهوتية والنحويهة والصهرفية والدلاليهة 

تلفهة في بناء الصورة وإخراجها؛ فقد كانت وسيلة حيّة لإظهارها إلى عالم الحهسّ بعهد تلبسهها بالعاطفهة والخيهال؛ لتهههر لنها أنواعهاً مُ

 من الصور روحها العاطفة والخيال، وشكلها أوثوبها اللغة.

 الخاتمة :

الصههورة الفنيههة ) المعلقههات السههبع أنموذجههاً(، حيههث خلصههت إلى النتههائج  اللغههة الشههعرية ودورههها في بنههاءكانههت هههذه الدراسههة عههن    

 التالية:

 .اللغة هي مادة بناء الصورة الفنية -

                                                 
 .821م،ص:8711(فخرالدين)جودت (،شكل القصيدة العربية في النقد العرّ حتّى القرن الثامن الهجري، ط ثانية،دار الحرف العرّ للطباعة والنشر، 45
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 .نحوية وصرفيةو  وتراكيب، صوتيةزها من دلالات لغة الشعرية لها ما يميلا -

الهتي شهكلت قاسمهاً مشهتركاً بهين  عناصهر اللغهةتخدم العاطفة والخيهال مرتكهزاً علهى اسرسم صوره قد نقل تجربته و الشاعر في سبيل  -

 شعراء المعلقات.

 توسع مفهوم الصورة في العصر الحديث فشمل جميع أدوات التعبير الفني. -

 الشعرية الكامنة في القصيدة، وطرا النهم.بِانب ا ساسية الصورة الفنية تعد مادة بناء  ة ومكوناتها وإمكاناتهاطاقات اللغ -

 إنّ عناصر الصورة الفنية بلغت أقصى طاقات اللغة من تراكيب، ودلالة، وإيقاع، وااز متخطية بذلك كل أركان البيان. -

 

     Abstract: This study dealt with the poetic language and its role in uilding the artistic 

image (the seven pendants as a model); its importance comes from the importance of the 

pendants whose texts were distinguished by the objective and artistic richness, and aims to 

reveal the semantics of the elements of the poetic language in the composition of the artistic 

image, and highlight its artistic value in the texts of the seven pendants, and show The way 

pendants owners handled their artistic images, and knowing to what extent the poets of 

pendants succeeded in using the language in building their artistic images, and the study 

followed the descriptive inductive approach. Among its results is that the language is the 

building material of the artistic image, and that the poetic language has what distinguishes it 

from phonetic, structural, grammatical and morphological connotations, and that the poet in 

order to convey his experience and draw his images has used emotion and imagination based 

on the elements of the language that formed a common denominator between poets of 

pendants.                                                               
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