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                                                       أحكام النقاد القدامى على شعر المديح ) الرغبة أنموذجا (
 

د. نور الدين آدم  نور الدين  يعقوب    د. محمد حسن شايبو عمر      د. أبوىداية محمد إسماعيل محمد 

والكشف عن الدور الكبتَ           ّ   ؛ بهدؼ تعر فها ً ا  الرغبة أنموذج على شعر الددح القدامى ىذه الدراسة تتناوؿ الأحكاـ النقدية التي أطلقها النقاد: مستخلصال  
ا براوؿ إسناد الددائح إلى دوافعها وقراءة الأحكاـ التي قررىا النقاد  لدوافع ّ                                                               الددح في توجيو تلك الأحكاـ النقدي ة. وتظهر أهميتها في أنّ  قراءة متأنية وفق ىذه                              ّ                    

ّ                                     لدراسة على الدنهج الوصفي التحليلي، وتوص لت إلى لرموعة من النتائج يتمثل أهمها في الدوافع لبياف ما إذا كانت قويدة أـ ىي بحاجة إلى تقونً .اعتمدت ا                                      
ّ                   أف  الحكم على شعر الددح تأثر بصورة كبتَة بدافع الرغبة، وىو دافع صرؼ النق اد عن النظر إلى الددح على أن و فن  لو خصائصو التعبتَ      ّ                          ّ                                                                  ّ ّ          ّ          ّ   ي ة، والجمالي ة التأثتَية ،  

ّ                                                          التًبوي ة الخلقي ة، وسماتو الذاتي ة والإنساني ة. فتجاوزوا الفن  ونظروا إلى العلاقة بتُ الدادح والدمدوح، وعلى ضوء ىذه النظرة كو  ةولو رسالتو الاجتماعي انت      ّ       ّ               ّ          ّ                
 أحكامهم.

 :مقدمة

أكثرىا                                                ً                                                  ً     الددح في الشعر العربي موضوع قدنً، ابزذه الشعراء غرضا  أكثروا فيو من نظمهم فصار من أكثر أغراض الشعر طرقا  ومن   

 سعة، ولا تكاد بذد في ديواف الشعر العربي من لم يطرؽ ىذا الغرض إلا قلة قليلة.

ه غاية القصيدة و جعلوه أىم أغراض الشعر، بل النقاد بو، وجعل ا نظم في الددح وتقييده، واحتفىحرص الرواة على رواية مقد و    

ّ                               إلا أف  ىؤلاء النقاد أنفسهم أصبحوا يطل ،العربية بوجو عاـ     ً                        أحكام ا قد تكوف مضطربة في بعض  قوف عليو، بل على الشعر عامة    

ـ حتى تاريخو دوف درس متعمق، أو نظر لدا يؤديو الشعر من وظيفة خطتَة في المجتمعات،                                        ّ                                                                         الأحياف، رددىا نقدة الشعر من لدف ابن سلا 

 إلى الجانب النفعي الذي يتنج عن دافع وأغفلوا في أغلب الأحياف استصحاب دوافع الددح حتُ أصدروا أحكامهم، ولم ينظروا إلا

ّ                                            الرغبة، الأمر الذي جعل أغلب أحكامهم النقدي ة تت جو إلى نعت شعر الددح بالتكس ب، وإلى النظر إلى الشعراء أمثاؿ زىتَ والنابغة                           ّ    ّ                                        

م متكسبتُ لا رسالة لذم إلا السؤاؿ بالشعر ّ                                     وغتَىم على أنّ  باقية  -بعضها من خلل على ما في  –وما تزاؿ أحكامهم ومقاييسهم ،            

 تعاد وتكرر ويدور اللاحقوف في نطاقها دوف الإشارة إلى ذلك الخلل. 

ّ                نظر ا لدا تقدـ جاءت ىذه الدراسة لتكشف عن الأحكاـ النقدي ة التي وج هت إلى شعر الددح و     ، وعما وجو النقاد إليها من الدوافع   ً                                                 ّ       

 الوصفي التحليلي.الدنهج على ة فيذلك عتمدم .ر وتقونًلزاولة التنبيو إلى الأحكاـ التي برتاج إلى إعادة نظ

 

 
                                                           

السودانجامعة زالنجي، لغويةكلية اللغات والعلوم ال  ،أستاذ الأدب والنقد المساعد ، 
السودانجامعة زالنجي ،كلية اللغات والعلوم اللغوية  ،لأدب والنقد المساعدأستاذ ا ، 

 السودانجامعة كردفان، كلية التربية  ،أستاذ الأدب والنقد المشارك ،                   abuhedaia@yahoo.com                        
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 :ودوافعو ماىية المدح

فيعة، ّ                                                                               ّ        ً                           ف  الددح ىو الثناء والإكبار والاحتًاـ، يتوجو بو الشاعر إلى ممدوحو لتَفع بو لواءه بتُ الن اس، مسجلا  صفاتو الطيبة، ومزاياه الر إ   

ّ    ّ                                        ضعو على ذروة المجد، وكل  سجي ة خليقة بأف بذعلو يتسنم ركاب الدمدحتُ بأر                      ً                       وأخلاقو السامية مستقصي ا كل فضيلة من شأنّا أف ت فع                     

                ُ            ّ        ُ      يقدرىا المجتمع، وي كبر شأف من يت صف بها وي عليو. الفضائل الخلقية والنفسية التي

ّ                                   والددح يصدر عن دوافع متعددة تدفع الشاعر إليو. فالشاعر إم ا أف ته زه الفضائل العالية والخصاؿ الحميدة ف    يعجب بها، ثم يدفعو                                                       ّ      

َ                                                                                   ىذا الإعجاب إلى الددح، وإم ا أف ي سد ى إليو معروؼ يطوؽ عنقو فلا يستطيع الدكافأة عليو إلا بالشعر، فتدفعو الرغبة في الشكر إلى    ُ      ّ                      

ّ                                        الددح والثناء على من أسدى إليو ذاؾ الدعروؼ. وإم ا أف يدفعو العوز، وتلح  عليو الحاجة، سواء أكانت الحاجة تتمثل في ا ﵀افظة على                                             ّ                      

نفسو من خطر داىم ووضع مزري، أـ في إحساسو بضرورة تقدنً يد العوف لإنقاذ آخر بسلي عليو الضرورة إنقاذه، أـ كانت الحاجة 

ّ                                                                                             ّ           في سد  فاقة وفقر يعانيو فتدفعو الرغبة في تلبية تلك الحاجات إلى مدح من يرجوا أف يقضي لو تلك الحاجات. وإم ا أف يشعر  ةمتمثل    

ً   الرىبة من خطر يتهدده من قبل من يددحو، فتدفعو ىذه الرىبة إلى مدحو والثناء عليو ات قاء لشر ه ودفع ا لدا يتوقع منو من أذ ى بالخوؼ و                     ً      ّ        ّ                                                                             

 بذاه الشاعر.

 إلى: دافع الإعجاب، ودافع الشكر والتقدير، ودافع الرغبة، ودافع الخوؼ أو الرىبة.الددح دوافع وعلى ضوء ىذا يدكن تصنيف    

ّ     ّ                                                        دو أف  النق اد القدماء أغفلوا ىذه الدوافع، ولم يهتموا إلا بدافع واحد ويب    ىو دافع الرغبة، وعلى ضوء ىذا الدافع صدرت فقط     

ّ                                أحكامهم النقدية الخاصة بالددح؛ فلم يروا فيو غتَ الز لفى والتقرب والاستجداء والتسو ؿ، بل عم موا ىذه الأحكاـ على الشعر بصورة          ّ                            ّ                                                

 .                 ً  على نحو ما سنرى لاحق ا  ّ            ن و بذارة العربعامة، فقضوا عليو بأ

                                    الأحكام النقدي ة التي تتعل ق بالمدح:

ّ                                                                 إف  النظر إلى الددح من خلاؿ دافع الرغبة جتٌ على الشعر العربي بصورة عامة                                     ّ             على شعر الدديح بصورة خاصة، لأف النق اد لم ينظروا و  

ّ                   ّ          ّ إلى الددح على أن و فن  لو خصائصو التعبتَي ة، والجمالي   ا  ة      ّ                      لتأثتَية ، ولو رسالتو الاجتماعياو ة               ّ    ّ   التًبوي ة الخلقي ة، وسماتو الذاتي ة والإنساني ة. وإنم        ّ          ّ               ّ      ّ      

ّ                                                                                                     بذاوزوا الفن  ونظروا إلى العلاقة بتُ الدادح والدمدوح، وعلى ضوء ىذه النظرة كانت أحكامهم التي جاءت في معظمها قاصرة لم تدرؾ            

ا جاءت بلساف فاضح ان ّ                     جوىر الدوضوع، كما أنّ  ولم يحاوؿ الدارسوف العنيف لذذا الغرض. " ك بو النقد حرمة التًاث في بذريحوته                  
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                     ّ                                                                                        الكشف عن القيم الإنساني ة التي شملها موضوع الددح، واكتفى بعضهم بتًديد أقواؿ القدماء عن الددح، وحصروا أنفسهم في دائرة 

 .(1)                ّ          ّ   على أبعادىا الفني ة والإنساني ة" العلاقة بتُ الدبدع والدمدوح، ولم يحاولوا فحص قصائد الدديح والتعرؼ

ّ                                   ولد ا كانت النظرة متجهة إلى العلاقة ما بتُ الدادح والدمدوح وىي علاقة تبعد عن إطار الفن  الدعتٍ؛ فإف النقاد القدماء لم يروا في                                                                               ّ   

في الداؿ. يقوؿ ابن رشيق: " وكانت           ّ                                                                          الددح إلا أن و شعر ينشأ عن دافع الرغبة والطمع أو الرجاء. وكلها في عرفهم تعتٍ رغبة الشاعر 

ّ               ّ                                                                                       العرب لا تتكس ب بالشعر... حتى  نشأ النابغة الذبياني، فمدح الدلوؾ وقبل الصلة على الشعر، وخضع للنعماف بن الدنذر ... فسقطت             

ّ          منزلتو، وتكسب مالا  جسيم ا ... وتكس ب زىتَ بن أبي سلمى بالشعر يستَ ا مع ىرـ بن سناف، ... فلم أ جاء الأع                         ً                            ّ           ً      ً شى جعل الشعر                 

ّ                      متجر ا يت جر بو في البلداف، وقصد حتى  ملك العجم ... وأكثر العلماء يقولوف إن و أوؿ من سأؿ بشعره. ثم  أف  الحطيئة أكثر من السؤا ؿ     ً   ّ                         ّ                                      ّ                     ّ  

ّ                                     بالشعر والإلحاؼ حتى  مقت ، وذؿ  أىلو، وىلم  جرا، إلى أف حرـ السائل وعدـ الدسؤوؿ " ّ           . ويروي الأصفهاني أف  معاوية قا(2)                ّ                      د ؿ لعب                 

ً       ّ   إن ك قد لذجت بالشعر، فإي اؾ والتشبيب بالنساء فتعر  شريفة، وإي اؾ والذجاء فتهج ن كريد ا أو تثتَ لئيم ا، وإي اؾ الرحمن بن الحكم: "             ً      ّ              ّ            ّ                       ّ                     ّ 

 .(3)         ّ             والددح فإن و كسب الأنزاؿ"

         ً                ؤىم تكرار ا لآراء سلفهم من وأراء النقاد التي تكشف عن ىذه الرؤية كثتَة تبعهم فيها نقاد العصر الحديث، الذين  جاءت آرا   

م فصلوا بتُ شعر الددح و بتُ الشعر الذي نظم في أغراض  ّ                                                 النق اد، وىي من الكثرة بحيث يصعب حصرىا، ولكن ما يحمد لذم أنّ                                                     ّ   

ّ                                                    إف  التكسب بالددائح وطلب الاستجداء بالشعر لم يلبث أف ظهر و القدماء. يقوؿ السباعي بيومي "أخرى على خلاؼ ما كاف علي  

ّ                                 فكاف منهم من تكسب في ترفع كزىتَ، أو تنز ؿ كالأعشى، أو بتُ بتُ كالنابغة ..." -يعتٍ الجاىليتُ  –آخر عهدىم  فيهم                                     (4) .

ّ           الددح من أىم أبواب الشعر العربي، وكاف للمدح مكانة كبتَة في العصر الجاىلي، وخاصة بعد أف تكس ب الشعراء ويقوؿ خفاجى: "                                                                                     

 . (5)"ء كالأعشى والنابغة وزىتَ وغتَىمالدلوؾ والرؤسابالشعر وابزذوه صناعة ومدحوا بو 

ّ                      وإلى التكسب بالددح أشار العديد من النق اد في العصر الحديث مم ن تناوؿ الددح بالدراسة ّ       . ويحمد لبعضهم إشارتهم إلى أف  ىناؾ (6)                                   ّ                                            

 ىو دافع الإعجاب.  -يدروف بو على عجل  –   ً       دافع ا آخر 

                                                           

 .252:ص ،2001القاىرة ، ،مؤسسة الدختار،1طصوص،وفنوف،ون قضايا، الأدب الجاىلي، ،(حستٍ عبد الجليليوسف)1- 
 .82-80:،ص1جػ،1981،دار الجيل،5لزمد لزي الدين عبد الحميد،ط برقيق: ،العمدة،(القتَواني)ابن رشيق2- 
 .39ـ،ص:1902مكتبة الذلاؿ، مصر، إبراىيم زايد، برقيق: ،لزاضرات الأدباء ولزاورات الشعراء والبلغاء،(الراغبالأصفهاني)3- 
،مصر، تاريخ الأدب العربي في العصر الجاىلي، ،(السباعي السباعيبيومي) 4-  .122:ـ،ص1932مطبعة العلوـ

 .309:ـ،ص1992دار الجيل،بتَوت، ،1           ّ                   ،الحياة الأدبي ة في العصر الجاىلي،ط(لزمد عبد الدنعمخفاجى)5- 
 . 215سلامي، ص. والعصر الإ212-211:،تاريخ الأدب العربي العصر الجاىلي،ص(شوقيضيف) انظر:6- 

ّ    فر وخ) و  . 83:ـ،ص1981،دار العلم للملايتُ،بتَوت،4،تاريخ الأدب العربي،ط(عمر 
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ّ  يكن أ س س على الكسب في مبدأ الأمر، لأف  الدافع الأوؿ لو ىو الإعجاب والحب والتقدير، وأف  وما يدكن قولو ىو أف الددح لم                                                 ّ                              ُ    

الدافع الثاني لو كاف الشكر، ولم تظهر الرغبة إلا متأخرة نتيجة للتغتَات التي طرأت على المجتمع العربي. ولكن فكرة التكسب التي 

 لا إلى الرغبة.                 ّ                          ترسخت في أذىاف النق اد صرفت أعينهم عن النظر إ

ّ                                                                             ّ                      والذي يلاحظ أف  النقاد حتُ يتناولوف التكسب بالددح؛ كانوا يشتَوف إلى الجاىليتُ وإلى شعراء عصر بتٍ أمي ة، دوف أف يركزوا على                 

ّ                                                      شعراء صدر الإسلاـ، رغم وجود حس اف بن ثابت وغتَه ممن عد وا في زمرة الدتكسبتُ. ولعل ىذا يرجع إلى تأثتَ الإسلاـ في الشع                      ّ ر                            

ّ                                 ّ    إف  ظاىرة الدديح ىذه والتكس ب في الشعر التي أدانّا الكثتَ من النق اد يرى سعيد حستُ منصور حتُ يقوؿ: "والشعراء، على نحو ما                         ّ  

ّ                                                              ... لا نرى لذا أثر ا كبتَ ا في الشعر الإسلامي في عصره الأو ؿ. وكاف ىذا من مظاىر التأثتَ الدباشر للإسلاـ في توجيو الشعر الوجهة التي                  ً     ً                          

                                                                 ّ              ّ                              عده عن بعض صور الجمود. فالإسلاـ قد أراد للشعر أف يستجيب للحياة الإسلامي ة والقيم الخلقي ة الجديدة فيها، وأف يكوف بذلك تب

ّ                                         تعبتَ ا صادق ا لا زيف فيو ولا بسل ق ولا رياء، ولا مما يدكن أف يوصم بو شعر التكس ب الذي يرضي الشاعر فيو بعض جوانب الصنعة                                           ّ                ً      ً    

ّ                                                      ي أىم  شيء فيو ىو الشعور الإنساني الخالص في صدقو وسلامتو وصفائو"    ّ             الفني ة دوف أف يرض     (1). 

ّ                                 إف  نظرة النقاد للمدح على أن و شعر ينشأ عن دافع الرغبة والطمع؛ قادتهم للاعتقاد بأف  شعر الددح لا يصدر عن عاطفة صادقة                                                       ّ                          ّ  

م غض وا الطرؼ عن رؤية العاطفة ّ                         يحس بها الشاعر بذاه ممدوحو، وذلك لأنّ      ّ اطفة                                     ّ         الصادقة التي ينشأ عنها الددح نشأة طبيعي ة، وىي ع                               

ّ                              أف  العاطفة التي يصدر عنها الدديح في الشعر العربي عام ة، والجاىلي خاص ة عاطفة ىزيلة لا رواء فيها ولا " الإعجاب والتقدير، وزعموا               ّ                                              ّ  

ّ                                       رونق، باىتة تتًاءى على استحياء، لأف  شعر الدديح في رأيهم وسيلة للتكسب والثر  ّ                  . ويروف أف  صدؽ العاطفة فيو (2)اء"                                  –أي الددح  –         

ٍ   ىو الذي يعطيو قيمة، فإف كانت العاطفة زائفة فلا حظ لو من التقدير بل يزري بصاحبو، لأن و يعد حينئذ  في  مللة الدنافقتُ. يقوؿ                                                                                  ّ          

                       ً      غبار عليو إذا كاف صادر ا عن والدديح لوف من الشعر يزري بصاحبو إذا كاف غرضو الزلفى والتماس العطايا والذبات، ولاخفاجى: "

         ّ                      . ولعل قضي ة صدؽ العاطفة في الددح (3)"ور بريء من غرض التكسب أو النفاؽإحساس صادؽ وشعور لا زيف فيو بذاه الدمدوح، شع

ّ                                     بأف  مدحو لا يصدر عن عاطفة حقيقية صادقة،  -عندما يددح بعض ولاة الأمويتُ  -ىي التي جعلت شوقي ضيف يصف الفرزدؽ    

                                                  ً                      ً                                 فمديح الفرزدؽ لولاة العراؽ من اليمن وقيس لم يكن صادر ا عن نفسو، بل كاف منافق ا فيو، وىذه ظاىرة مهمة في ديوانو قوؿ: "يحيث 

                                                                                                                                                                                     

ّ    الشط ي)لزو   . 118ص:،3ـ،جػ2003دار الأندلس، حائل )الدملكة السعودية(، ،في الأدب العربي القدنً،(مد صالح   
 .168 -167:ـ، ص1981ار القلم، الكويت،، د1                            ّ            ، حركة الحياة الأدبية بتُ الجاىلي ة والإسلاـ، ط(عيد حستُمنصور)س1- 
 .161:ص ،دارالإرشاد،دمشق1،طالجاىلي،قضاياه،أغراضو،أعلامو،فنونو الأدب الأشقر،و  (غازي) طليمات 2-

ّ                                                   ّ         وعبد ا﵁ عبد الجبار، قص ة الأدب في الحجاز في العصر الجاىلي، مكتبة الكليات الأزىري ة، مصر،  (لزمد عبد الدنعمخفاجى)3-   .555:ـ ص1980                    
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ّ          لم تكن موجودة في الجاىلي ة، لأف  القبيلة  ً                 يعتٍ بسيم ا قبيلة الفرزدؽ  –                    ّ      ٍ               لم تكن تضطر إلى الخضوع لسلطاف واؿ  من خصومها أو  –                                    

 .(1)ر شعراؤىا إلى ىذا اللوف من ألواف النفاؽ السياسي لأرباب السلطاف"منافسيها، ولم يكن يضط

ا ينشأ عن دافع الرغبة والرجاء في الحصوؿ على الداؿ، وىذا الحك    ّ        ّ                                                         وما قاد النق اد إلى الحكم بزيف العاطفة ىو اعتقادىم أف  الددح إنم  م            ّ                                      

ً            يحمل وجه ا من الصح ة، وأوجه ا من الخطأ.          ّ          ً        

ّ     فوجو الصح ة يت    ّ                                                            ً                                مثل في أف  الرغبة في العطاء دافع من دوافع الددح، وربدا حمل ىذا الدافع شيئ ا غتَ قليل من زيف العاطفة؛ نتيجة                 

                                                     ّ                                                     للطمع الذي يدلأ قلب الشاعر، ويجعلو لا يفكر في الدمدوح وما يت صف بو من صفات السمو والكماؿ، بقدر تفكتَه في الحصوؿ على 

                                                                              ّ    ى نيل الرضا منو باصطناع عاطفة زائفة بذاىو. كتلك العاطفة التي صدر عنها الحارث بن حل زة أكبر قدر ممكن من العطاء، فيعمل عل

ّ                             في مدح أبي حس اف قيس بن شراحيل، وىي عاطفة لا تنم  عن عميق إعجابو بالدمدوح بقدر ما تنم  عن رغبتو في عطاء الدمدوح، بل                                     ّ                                  ّ           

 :(2)يصرح أنو يبتغي الداؿ من الدمدوح بددحتة، فيقوؿ

ٍ  ف لا  نػ ع د يه ا إ لى  م ل ك     َ أ    ِ َ َ  ِ   َ     َ  ق اد ة  ح از  ـ النػ ف س                 َ  َ  ُ 
ْ  ِ ش ه م  الد        ِِ   َ   ِ َ   َ
َ
    ِ  ْ  َ 

َ َ  ْ ف إ لى  اب ن  م ار ي ة  الج و اد  و ى ل      ِ  َ  َ    َ َِ   َ  ِ ن س                     َِ  َ  ْ  ِ ْ  ِ ش ر و ى أ بي  ح س اف  في  الإ    ِ   َ     َ  ِ  َ   َ ْ  َ 

َ َ  يح  ب وؾ  ب الز غ ف  الف ي وض  ع ل ى                               ِ   ُ َ    ِ  ْ     ِ   َ َ ْ  ِ هم  ي انّ  ا والد ى م  ك الو ر س                        َ ُْ      َ   ِ  ْ        َ ِ  َ ْ ِ * 

َ  و ب الس ب يك  الص ف ر  يػ ع ق بػ ه ا                                  ُ  ِ  ْ  ُ   ِ  ْ       ِ  ِ  َ ِ   َ    ْ  ِ بالآن س ات  الب ي ض  و الل ع س                       َ  ِ    ِْ     ِ   َ  ِ    

ل ك و    ك  ل لم اؿ  يػ ه  ُ  ُ لا مم  س   ِ ْ  ُ   ِ   َ  ِ   ٌ  ِ ْ  ِ ط ل ق  الن ج و ـ ل د يو  ك الن ح س            ُْ      َ   ِ  َ  َ  ِ  ُ       ُ  َْ  

َ  َ ِ  ِ  َ  ن ال ك  لا  ع ل يو  إ ذ ا  َ َ ُ   ُ فػ ل و  ى        َ   َ ْ  ِ د ن ع ت  أ ن وؼ  الق و  ـ ل لتػ ع س            َ ِ      َ   ِ ْ  َ    ُ   ُُ   ْ  َ  َِ ** 

ّ        ّ    فالعاطفة كما ترى ضعيفة فاترة، والرغبة في الداؿ ىي التي تسيطر على الشاعر وتلح  عليو، فلا يشعرؾ بأن و ينفعل ويهتز  لدا يتحل ى ب             ّ                    ّ و                                                                         

ّ    ّ           الدمدوح من فضائل، بل يشعرؾ بأف  كل  هم و يت جو إلى العط   ّ    ّ  اء الجزيل، وإلى ما يرغب فيو من الحباء.                             

ّ                                         أم ا أوجو الخطأ في الحكم فتتمث ل في أف  الددح لا يصدر في لرملو عن دافع الرغبة فحسب                                 ّ        وىذا ما ذىب إليو النقاد إلا قل ة منهم  - ّ                        ّ      

ا  يصدر عن عاطفة صادقة ونبيلة ىي عاطفة الإعجاب بالفضائل وبدن يتحل ى بها من أىل الفضل - ّ                                                               ّ                  أنم  وىذه العاطفة ىي الدصدر   

                                                           

ّ                            ، التطو ر والتجديد في الشعر الأموي، ط(شوقيضيف)1-   .146:، دار الدعارؼ، القاىرة، ص8      
 .51-50:ص،1991،دار الكتاب العربي،بتَوت،1برقيق: إميل بديع يعقوب،ط ، ديوانو،    ّ         بن حل زة)لحارث( ا2- 

 درع. الدىم: الخيل التي فيها دهمة.* الزغف: الدرع ا﵀كمة. الفيوض: الواسعة التي تفيض على لابسها. الذمياف: شداد ال
    ِ          **دن عت: خضعت.
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                                                                                        ّ                       الطبيعي للمدح، أغفلها النقاد فقضوا على عواطف الددح بالزيف، وقضوا على الشاعر بالنفاؽ والتصن ع العاطفي. ولعلك تلحظ 

 :(1)العاطفة وصدقها في قوؿ زىتَ

ْ   ُ ف أ ق س م ت  ب البػ ي ت  ال ذ ي ط اؼ  ح و لو                                َ   َ  َ    ِ      ِ  ْ َ   ِ   ُ  ْ  َ َ   ٌ ر ج اؿ           َ َْ  ْ ُ  ِ بػ ن وه  م ن  قػ ر يش  وج ر ى م   ِ   ُ    ٍ  َ  ُ   ْ  ِ  ُ  َُ   

ت  و الع ز ى التي يػ ع ب د ونػ ه ا َ  و ب اللا   َ   ُ  ُ ْ  َ          ُ  َ   ِ  ك ر  ـ       َ  ِ    
َ    ِ بد  ك ة  و الب يت  الع ت يق  الد
ُ
    ِ  ِ َ     ِ  َ   َ   َ   َ ِ 

ينا  ل ن ع م  الس ي داف  و جد بس  ا             ُ َ يد   ِ   ُ   ِ    ّ      َ  ْ يل  وم بػ ر  ـ   َ    ً  َِ  َ  ِ ع ل ى ك ل  ح اؿ  م ن  س ح   ْ ُ    ٍ   ِ  َ   ْ  ِ  ٍ   َ     ُ    َ َ 

ت م ا ع ب سا  وذ بػ ي            َ    َْ   ً   ُ  ْ َ ت د ار ك   ُ ْ َ   َ َ  اف  بػ ع د م اَ   َ  ْ  َ   َ َ  ِ تػ ف ان وا و د ق وا بػ يػ نػ ه م  ع ط ر  م ن ش م         ْ َ  َ  ْ  ِ   ْ  ُ  َ  ْ َ        َ َ     ُ  َ  َ  

عا      ر ؾ الس لم  و اس  ِ   ً و ق د  قػ ل ت م ا إ ف  ن د   َ   َ   ّ      ِ  ْ  ُ  ْ  ِ   َ  ُْ ُ    ْ ل م           َ َ  ْ َ  ِ بد  اؿ  و م ع ر وؼ  م ن  الأ م ر  ن س   َ  ِ  ْ  َ    َ  ِ  ٍ   ُ  ْ  َ َ   ٍ  َ ِ 

ت م ا م نػ ه ا ع ل ى خ تَ   م و ط ن     ِ  ٍ ف أ ص ب ح   ْ  َ ِْ  َ    َ َ    َ  ْ  ِ   َ  ُ ْ  َ ْ ٍ   َ   َِ ب ع يد ين  ف يه ا م ن  ع ق وؽ  وم أثم           ََ    ُ  ُ   ْ  ِ   َ  ِ   ِ   َ  ِ  َ 

ُ  ِ ُ   ع ظ يم تُ  في  ع ل ي ا م ع د  ى د يت ما            ٍ  َ  َ  َ ْ ُ  ِ   ِ  َ   ِ  ج د  ي عظ م           َ 
ت ب ح  ك ن زا  م ن  الد ُ  ِ و م ن  ي س    ُ  ِ  ْ
َ
    َ  ِ  ً   ْ َ   ْ  َِ  ْ  َ  ْ  َ َ 

                                  ّ                                                         ّ                  فهذا الدديح تقف وراءه عاطفة صادقة بسل كت نفس الشاعر ىي عاطفة الإعجاب، وانفعاؿ قوي بدا قاـ بو السي داف: ىرـ بن سناف    

،                          ً                               ً                     قتلى من أموالذما الخاصة حقنا  للدماء، وإصلاح ذات البتُ، إدراكا  للسلم بالداؿ والدعروؼوالحارث بن عوؼ من برمل ديات ال

كادت أف تعصف بالجميع. وىى حرب شهدىا زىتَ وعايش أحداثها، ورأى ما خلفتو من يتم،   وإطفاء لحرب داحس والغبراء التي

         ّ                                        اـ بو السي داف ومن انحاز إليهما من الدصلحتُ. فقد برملا وىلاؾ، وعذاب، وفقر، وثكل، ورعب. حرب ما كانت لتنطفئ لولا ما ق

              ً                                           عن طيب نفس طلبا  للسلم وإحياء لأنفس كادت أف تزحق، فكاف ىذا  -والداؿ أحب شيء إلى نفس صاحبو -الديات من أموالذما

وع الصادؽ الأصيل الرفيع                 ّ                              وكل الدديح الذي خل فو لنا زىتَ في قصائده ىو من الن" هما.أكبر مثتَ لإعجاب زىتَ الذى دفعو لددح

ً      النبيل، قد ر بو عدد ا من سادات عصره كانوا يستحق وف التقدير، ولم يكن يبغى بدديحو زلفى ولا جزاء. فالرجل كاف ىو نفسو سي د ا كثتَ  ّ                                                                ّ                          ً         ّ           

كانت ىذه الذدايا فإف كاف من ممدوحيو من أىداه الذدايا؛ فالحصوؿ عليها لم يكن الغرض الذي رمى إليو بدديحو، بل   الداؿ كما يرووف.

 لررد صلة يراد بها التكرنً.

                                      ً     ً     ّ                            ّ                            لقد أعجب القدماء بصدؽ زىتَ في مديحو إعجاب ا كبتَ ا، وكل ما كاف بسكنهم من الروح الإسلامي ة الصحيحة كاف إعجابهم أعظم،    

ّ      ً                ّ        (، الذي فض ل زىتَ ا على الشعراء لأن و لا يغاليرض                                    ّ    لذلك نجد على رأس الدعجبتُ بو عمر بن الخط اب ) في مدحو ولا يددح الرجل إلا           

 .(1)بدا فيو "
                                                           

 .106 -105 :صـ،1988،دار الكتب العلمية،بتَوت،1ط  ، ديوانو،(زىتَبن أبي سلمى)ا1- 
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ا مزيفة أو مصطنعة، بلا شك     ّ                          ولعلك تلحظ ما بتُ العاطفتتُ من فرؽ واضح في الانفعاؿ والتأثتَ، فهل يقاؿ على عاطفة زىتَ أنّ                                                                                   

 لا يدكن أف يطلق ىذا عليها.

ّ       ثم  أف  الددح     فع تثتَه عاطفة الإعجاب بحسن الصنيع والعجز عن يصدر عن دافع الشكر والتقدير، وىو دا –من جانب آخر  –ّ   

ّ  الدكافأ، وىي أيض ا عاطفة صادقة لا تزل ف فيها ولا زيف. وعلى ىذا فالحكم على العاطفة في الددح بالزيف والفتور بحسباف أف  كل      ّ                                                                         ّ                   ً               

 الدارستُ.الددح يصدر عن دافع الرغبة في التكسب؛ أمر يفتقر إلى الصواب، وىو بحاجة إلى إعادة نظر من قبل 

ّ                                                         ّ                                      ويرى النق اد أف  الرغبة في الداؿ، قد صرفت الشعراء عن التفكتَ في الدمدوح وما يت صف بو من صفات السمو والكماؿ، وجعلتهم          ّ        

على أكبر قدر من العطاء. ولذذا باتوا يعملوف على نيل رضا الدمدوح؛ بنعتو بصفات كماؿ  -بقدر الإمكاف  -يفكروف في الحصوؿ 

                                                           ً      ً                                  بوصفو بدا ينبغي لا بدا ىو فيو حقيقة. فأصبح شعر الددح في مللتو شعر ا كاذب ا، يرفع الوضيع، ويعلي من شأف من لا ليست فيو أو 

يستحق، طالدا كاف في موضع رجاء الشعراء، وطالدا ستَضي مطامعهم، حيث " وصفوا اللئيم عند الطمع فيو بصفة الكرنً، والكرنً 

 .(2)عند تأخر صلتو بصفة اللئيم "

ّ                                    فهم كما ترى يستدل وف على ىذا الكذب بأف  الشاعر إذا لم يعط ىجا من كاف يددحو،                         ّ                 

وبفتور العاطفة. يقوؿ النويهي:    ّ                                           ّ                               وأن و يضفي على ممدوحو صفات ليست فيو ومناقب لا يتحل ى بها، وىم بذلك يتهمونو بالكذب    

ّ           وليس بتُ فنوف الشعر العربي فن  طرأ عليو من التبد ؿ والانحطاط "                   ّ                                           ً               ما طرأ على فن الدديح. وليس بتُ ىذه الفنوف مليع ا ما ينفر منو                           

ّ                                                             ّ          ذوقنا الحديث كما ينفر من ىذا الفن. ذلك أف  معظم ما نظم فيو على طوؿ الشعر العربي ذي التاريخ الطويل قد تلب س بالكذب                                         

ّ                            ّ          م  الأكبر من الدديح الجزاؼ ىو السب ة الأولى في                                                ّ              ّ            والنفاؽ، والدداىنة والدلق، والاصطناع الأدائي، والتكل ف التعبتَي، حتى  صار ىذا الك

ّ                                   منذ العصر الأموي انتشرت ظاىرة التكس ب بالشعر ورفع الشعراء قدر الوضيع،                       ّ   . ويرى نبيل أبو علي أن و "(3)"جبتُ تراثنا العظيم                                  

ً               ً                                                     وجعلوا الجباف شجاع ا، والبخيل كريد ا، وذلك مقابل ضريبة يدفعها الدمدوح للشاعر وإلا انقلب عل . (4)"و وىجاه بدا ىو فيو من صفاتي                

ّ     ّ                     ويحتج أحمد أحمد بدوي على أف  النق اد لم يلزموا الشعراء  ذوا الصدؽ بالصدؽ وتركوىم يكذبوف، فيقوؿ: "                        ّ           ومع أف  نقاد العرب ابز                ّ      

م فعلوا لألزم م لم يطب قوه في شعر الددح، ولو أنّ  ّ             والكذب من الدقاييس التي يقو ـ بها الكلاـ البليغ؛ إلا أنّ                        ّ       ّ                         ّ وا الشعراء التصوير الصادؽ لدن                         

                                                                                                                                                                                     

 .619:،ص2جػ،الدار القومية للطباعة والنشر،، الشعر الجاىلي منهج في دراستو وتقويدو،(لزمد) النويهي1- 
 .16:ص،1998،دار الكتب العلمية، بتَوت،2ط     ّ   لأبي بس اـ،شرح ديواف الحماسة  الدرزوقي،2- 
 .617:، ص2، الشعر الجاىلي منهج في دراستو وتقويدو، جػ(لزمد) النويهي3- 
          ّ     سات الإنساني ة(،                                                                                      ّ               ، الدعطى الدلالي لشعر الدديح وطابعو الديتٍ في عصر سلاطتُ الدماليك والعثمانيتُ، لرلة الجامعة الإسلامي ة )سلسلة الدرا(نبيل خالد) أبوعلي4- 
 . 148:، ص15ـ، ـ2007، يونيو 2العدد
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           ّ                                                                                                 يددحونّم، ولكن هم تركوا للشعراء الحبل على القارب، فأخذوا يصفوف الحقتَ بصفات الرفيع، ويطرحوف على الدنس الفاسد رداء 

أـ ىي من نسج  عتمد عليو،                         ّ                                               ّ                     الصلاح والتقوى، وانصرؼ النق اد إلى معاني الشعر يدرسونّا، من غتَ أف يقفوا ليتبي نوا ألذذه الددائح أصل ت

 . (1)"الخياؿ؟

     ّ                                         ّ                    ّ                                             إف قضي ة الصدؽ والكذب في الشعر من القضايا النقدي ة التي اختلف حولذا النق اد فمنهم من ربطو بالأخلاؽ، وربدا كاف ذلك بتأثتَ 

م يقولوف م م في كل واد  يهيموف، وأنّ  ّ           الإسلاـ. خاص ة عندما قرأ الدسلموف الآية التي تذ ـ الشعراء ﴿ ألم تر أنّ              ٍ          ّ                    ّ                                ّ . (2)ا لا يفعلوف ...﴾         

                    ّ                      يعاظل في القوؿ، ولا يت بع حوشي الكلاـ، ولا يددح  نو في زىتَ بن أبي سلمى " كاف لا                          ّ           وربدا كانت لدقولة عمر بن الخط اب رضي ا﵁ ع

، وإليو يشتَ حس اف بن ثابت ّ           الرجل إلا بدا فيو " صدى لذذا الدفهوـ                                              (3): 

 ر ء  يػ ع ر ض و                               
ُ  ُ و إ نم  ا الش ع ر  ل ب  الد  ِ  ْ  َ   ِ ْ
َ
      ُ  ُ  ْ  ج ال س  إ ف  ك ي س ا و إ ف  حم  ق ا            َ َ  ع ل ى  َِ   َ      

ُ َُ  الد   ْ  َِ    ً  ْ َ   ْ  ِ  ِ  ِ  َ
َ
   

َ   َ  ُِ  ُ و إ ف  أ ش ع ر  بػ ي ت  أ ن ت  ق ائ ل و    َْ   ٍ  َْ    َ  َ  ْ ت و  ص د ق ا            َ ِ    َ  َ  َ بػ ي ت  يػ ق اؿ  إ ذ ا أ ن ش د   َ   ُ َ ْ  َ  َْ   َ  ِ  ُ   َ  ُ   ٌ  َْ   

ّ            الأعظمي على قوؿ حس اف بقولو: " ويعلق وليد    ّ                                                        حس اف من الشعر وما ينبغي أف يكوف عليو، وىذا ىو الذي يريده  وواضح ما يريده                  

ا يريد التأثتَ ب ّ                الإسلاـ، وىو الذي يريده الشاعر الدسلم، إن و لا يريد إعجاب الن اس بدبالغتو ووصفو الدعق د وتركيبو الغريب، وإنم  ّ   الحق ،                                       ّ                  ّ                    ّ                        

ّ      ّ    والن اس دائم ا تتأث ر ب ّ          الصدؽ ولو كاف غتَ منم ق العبارة    ّ                          "(4) . 

ّ                                                                                   ّ          فريق يرى أف  لا علاقة بتُ الشعر والأخلاؽ، بينما يرى آخروف عكس ذلك بشرط أف لا تؤثر حقيقة الأخلاؽ على فني ة الشعر، و               

 فيضيق الشاعر أماـ قيود الأخلاؽ، وأماـ ما فيها من الحقائق، فيمنعو ذلك من أف يساير إلذامو وأف يجري مع طبيعتو.

ّ                ّ            إف  لزاولة تطبيق قضي ة الصدؽ على                                            ّ                                     الددح نابعة من نظرة النقاد إلى الددح على أن و شعر للتكسب فحسب وىذا ما يجعل الشاعر   

يكذب لتحقيق مآربو وبلوغ غاياتو، على نحو قوؿ البيهقي الذي ينعت الشعراء بعامة بالكذب وذلك لتكسبهم بالشعر: " قيل: ليس 

ٌ        ّ                                            أحد  من الن اس آكل للسحت، وأنطق بالكذب، ولا أوضع، ولا أطمع ّ          قل نفس ا، ولا أدنى هم ة من شاعر، ولا أ              ً . وىذا القوؿ يغفل (5)"     

                                                           

 .213:، أسس النقد الأدبي عند العرب، ص(أحمد أحمدبدوي)1- 
 .226-225:سورة الشعراء، الآية2- 
ّ   حس افبن ثابت)ا3-   174:ص،1994، دار الكتب العلمية، بتَوت،2عبده على مهنا،ط برقيق: ،ديوانو،( 
ّ                      حس اف بن ثابت، الكويت، ص ، شاعر الإسلاـ(وليدالأعظمي)4-   :126. 
ّ                                                     ، ا﵀اسن والدساوئ، صح حو: لزمد بدر الدين النعساني الحلبي، مطبعة السعادة، مصر، (إبراىيم بن لزمدالبيهقي) 5-  .99-98:ـ،  ص1906                  
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            ّ                                                        ّ            ّ                          الناحية الفني ة في الصدؽ والكذب في القوؿ الشعري الذي لا يضاد الأخلاؽ الإسلامي ة في أصلو لأن و قوؿ بزييلي، وإلا كيف يفهم 

 :(1)( عن قوؿ كعب بن زىتَصسكوت النبي )

َ   ِ لا  ت أ خ ذ ني  ب أ قػ و اؿ  الو ش اة    ُ     ِ  َ  ْ َ ِ     َ  ُ ْ   ِ    َ َ  ِ  ُ أ ذ ن ب  و ل و  ك ثػ ر ت  في   الأ ق او يل        َ  َْ و لم     َ  َْ   َ  ُ  َ   ْ  ََ   ْ  ِْ  ُ 

ّ       وىو يعلم أن و مذنب، فلم ينعتو بالكذب، ولم يكف و عن الإنشاد بسبب ذلك الكذب. وكيف يفهم سكوتو عن قوؿ حس اف بن                                                          ّ                               ّ           

 :(2)ثابت

ت م    ُ   ف إ ف  ك ن ت  ق د  قػ ل ت  ال ذ ي ق د  ز ع م   ُ ْ  َ َ   ْ  َ   ِ      ُ  ْ ُ   ْ  َ  ُ  ْ ُ   ْ ِ   ِ  َ  ف لا  ر فػ ع ت  س و ط ي إ لي       َِ   ْ  َ   ْ  َ ِ ِ   أ ن ام ل يَ  َ  َ َ   َ َ   

ّ                ّ                                    وىو الذي أقاـ عليو الحد ، ورغم ذلك لم يكف و عن الددح لمجانبتو الصدؽ كما يقولوف.                           

، وبينوا أف  "     ّ    وقد فطن النق اد القدماء إلى ىذه القضي ة مبكر ا، حيث فرقوا بتُ الصدؽ الدطابق للواقع والأخلاؽ وبتُ الصدؽ الفتٍ            ّ                                                         ً       ّ                       ّ           

ّ                                               . وأف  الصدؽ الدطابق للواقع والأخلاؽ قد يحمد في مواطن من (3)"و بدعيار الصدؽ الواقعي والكذبكمالشعر ليس من الكلاـ الذي نح     

: أم ا "الشعر ويست ّ      القوؿ الصادؽ فمنو القوؿ الدطابق للمعتٌ على ما وقع في الوجود، ومنو الدقص ر عن                          ّ    قبح في مواطن، يقوؿ حازـ                                                                   

ّ                               الدطابقة بأف  يدؿ  على الوصف ويقع دوف الغاية التي     ّ بيح من  انتهى إليها الشيء من ذلك الوصف. فهذا النوع من الصدؽ في الشعر ق          

ّ                                   . وعلى ىذا فليس من الضروري أف يلتزـ الشاعر الصدؽ، لأف  صنعتو مرتبطة بالتخييل. يقوؿ قدامة(4)"جهة الصناعة وما يجب فيها                                                     

ا أرادوا بو الدبال" ّ                  بلغتٍ عن بعضهم أن و قاؿ أحسن الشعر أكذبو ... إنم  ا يريد                 ّ                             ، فإنم  ّ        غة والغلو بدا يخرج عن الدوجود ويدخل في باب الدعدوـ                                                  

                               ً                 وقد وصف شعراء مصيبوف متقدموف قوم ا بالإفراط في ىذه . "(5)"لنعت، وىذا أحسن من الدذىب الآخربو الدثل وبلوغ النهاية في ا

، وليس ذلك منهم إلا كما قدمنا القوؿ ّ            فيو في باب الغلو في الشعر: من أف  الذي يراد             ّ                                                            الفضائل، حتى  زاؿ الوصف إلى الطرؼ الدذموـ                              

ا ىو الد ّ        بو إنم  ّ  . ويذىب ابن رشيق ىذا الدذىب حتُ يبتُ  فضيلة الشعر فيقوؿ: " ومن فضائلو أف  (6)"بالغة والتمثيل، لا حقيقة الشيء                                       ّ                                 

ّ                        ك ما حس ن الكذب، واغتفر لو قبحو                    ّ                        الكذب الذي اجتمع الن اس على قبحو حسن فيو وحسب       "(7) . 

                                                           

 .114:، ديوانو، ص(كعببن زىتَ)ا1- 
 .191:، ديوانو، ص(حسافبن ثابت)ا2- 
، 2                        ّ                                                                         يات التشكيل النقدي  لنظري ة الصدؽ في النقد العربي القدنً، لرلة جامعة الددينة العالدية ا﵀كمة )لرمع(، العدد    ّ ، بذل  (الجوىرة بنت بخيت) آؿ جهجاه 3-

 .20:ـ، ص2012مارس،
 .70:صدار الكتب الشرقية،تونس، لزمد الحبيب، برقيق: ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء،(حازـ)         ّ القرطاجتٍ  4- 
 .94:ص، دار الكتب العلمية، بتَوت،الدنعم،برقيق: لزمد عبد عر،، نقد الش(دامةبن جعفر)قا5- 
 .99:الدصدر نفسو، ص6- 
 .22:، العمدة، ص(القتَواني)ابن رشيق 7-
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ا يسمح بتجاوز الواقع       ّ                      ومن ىنا يدكن القوؿ أف  النقاد القدماء يعوف أف  الصدؽ في الشعر لا يعتٍ أف يطابق الدوصوؼ الواقع، وإنم                                                  ّ                        ّ                    

: " بشيء من الدبالغة على ألا بزرج إلى باب ما يستحيل وقوعو على نحو ما يرى حازـ عند ولا يلزـ أبا                          ّ   تعليقو على بيت شعر للمتنبي 

ا لا تتعدى الدمكن من ذلك، أو الدمتنع إلى الطيب أف يكوف  ّ                                      صادق ا في ذلك، لأف  صناعة الشعر لذا أف تستعمل الكذب، إلا أنّ                                        ّ           ً    

ً      الدستحيل، وإف كاف الدمتنع فيها أيض ا دوف ّ   ّ                     . كما أف  نق اد العصر الحديث يعوف (1)"الدمكن في حسن الدوقع من النفوس                                 مفهوـ الصدؽ        

ّ   الفتٍ  أيض ا وأف  "      ً     ّ ّ                                  ّ     ّ           يعتٍ بالضرورة مطابقتها للواقع؛ لأف  ذلك قد يكوف من شأف التجارب العلمي ة، أم ا التجارب  صدؽ التجربة لا                                   

ّ                 الشعرية فالصدؽ فيها يعتٍ أف تكوف مطابقة لوجداف الشاعر، موض حة لحقيقة مشاعره" . ولكن رغم وعي النقاد قدماء ولزدثتُ (2)                                                        

م حينما عرضوا لشعر الددح لم ّ                          بقضي ة الصدؽ والكذب إلا أنّ   يطلبوا من الشاعر سوى الالتزاـ بالصدؽ الدطابق للأخلاؽ والواقع.    ّ                    

م لا يفكروف إلا في أف  شعر الددح ىو شعر  ّ                  وذلك لأنّ                    ّ ىدفو التكسب لا غتَه وأف ىذا التكسب يدفع الشاعر إلى  -في عرفهم  –      

                 ّ                       الكذب؛ فيكذب ويزي ف الحقائق ويبالغ في ذلك.

ّ       لددح سيلاحظ إلى أي مدى كاف الشاعر صادق ا ىو يصدر عن دافع الإعجاب، وإلى أي  مدى  والذي ينظر في ما تقدـ من نماذج ا                                   ً                                   

                          ً                                    كاف الأعشى وىو الدتكسب صادق ا حتُ يددح بتٍ شيباف لبلائهم يوـ ذي قار:

ً    َِ  ِ                  ف د ى ل ب تٍ  ذىل بن شيباف ناقتي                          ِ وراكبها يوـ اللقاء وقل ت    ِ 

ِ      ُ   ِ  ٍ ى م  ضربوا بالح ن ػو  حنو ق راق ر    ْ ِ           ُ         ّ   ّ  ِ امرز حتى  تول ت  مقدمة الذ     ُ 

ْ       فلل و عينا م ن  رأى م ن  عصابة  ِ      ْ  أشد إلى أيدي السعاة من التي     ّ        َ 

ُ   أتتهم من البطحاء يبرؽ  بيض ها     ُ ا فاستقل ت                            ُ           ِ وقد ر فعت راياته          ُ      

                      ّ  ِ كظل العقاب إذ ىوت فتدل ت     كفوا إذ أتى الذامرز بزفق فوقو

ى ما يدنعوف فأصبحت ٌ            ً لنا ظ ع ن  كانت وقوفا            ِ                 وأحموا حم   ُ  ُ    ّ  ِ فحل ت      

م وأدل ت                  ً          ُ     ً أذاقوىم كأسا  من الدوت م ػػر ة   ُ      ّ  ِ وقد ب ذخت فرسانّ           ُ     

                      ّ  ِ شآبيب موت أسبلت واستهل ت   فجادت على الذامرز وسط بيوتهم

ٌ   َ  َّ  ِ فوارس من شيباف غلب  فػ و ل ت   تناىت بنو الأحرار إذ صبرت لذم                   

                                                           

 .120:،منهاج البلغاء وسرج الأدباء،ص(حازـ)         ّ القرطاجتٍ  1- 
ىػ، 1424، ملادى الآخر، 27رى لعلوـ الشريعة واللغة العربية وآدابها، العدد               ّ                ّ                              ، التجربة الشعري ة بتُ الصدؽ الفتٍ  وصدؽ الواقع، لرلة جامعة أـ الق(جهادالمجالي)2- 

 .928:، ص15جػ
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افع الشكر، ودافع الرىبة، وحتى دافع الرغبة إذا فالصدؽ الفتٍ يتحقق بصورة كبتَة في الددح الذي يصدر عن دافع الإعجاب، ود   

حاولت قياس الصدؽ فيو ستجد أنو لا يخلو من الصدؽ الفتٍ. ولكن " ىذه العناية البالغة بالصدؽ صرفتنا عن برليل الشعر ذاتو، 

، بل إف  الشعر عند  ّ            وخي ل إلى كثتَين أف  أمور الصدؽ ألصق بالشعر من توضيح العمل توضيح ا مستقلا                 ً                                             ّ دعاة الصدؽ ىو حياة   ّ             

ّ                                                                                            صاحبو. ولذلك كانت مهم ة الناقد أف ينظر في الشعر لكي ينتهي إلى الشاعر، وأف ينقل العمل من دائرة الفن إلى دائرة الحياة "                     (1) . 

ّ         الدبالغة في الددح فلها ما يسو غها لأف  الشاعر ينقل إلينا صور الحياة، وأحداث التاريخ بريشة الفن  لا بدنطق  ّ    أم ا "                                                           ّ       ّ العقل. فلو أف                          

      ّ                                                   . والنق اد قد ذىبوا ىذا الدذىب حيث يقوؿ قدامة: " وينبغي أف (2)                                        ّ                يستخدـ من الدعاني والصور ما يصلح لإمتاع الن اس قبل إقناعهم "

ّ   يعلم أف  مدائح الرجاؿ ... تنقسم أقسام ا بحسب الدمدوحتُ من أصناؼ الن اس، في الارتفاع والات ضاع، وضروب الصناعات، والتبد ي                             ّ                 ّ                           ً                             ّ       

ّ      والتحض ر..." ّ                                                                                             . ويرى أف  الدلك يددح بدا يوافق صفات الذيبة والرفعة والعلو التي تكوف للملوؾ وبغتَىا من الصفات التي يشتًؾ فيها (3)              

      ّ                                              ّ                                                              مع الن اس، ويددح الوزير والكاتب بدا يليق بالفكرة والروي ة وحسن التنفيذ والسياسة، وىكذا لكل إنساف صفاتو التي يددح بها بحسب 

 .(4)مقامو

م يريدوف أف يقف الشاعر عند الصفات الحقيقي ة للممدوح،  ّ                                        ّ            وإذا كاف النق اد يقولوف أف  لكل إنساف مدح ا خاص ا بو، فهذا لا يعتٍ أنّ                     ً      ً               ّ             ّ            

ّ                                                   بل معتٌ ذلك أف  لكل صنف من الن اس صفات خاص ة يددح بها. وأف  على الشاعر أف يلجأ إلى ىذه الصفات، فيصف بها ممدوحو،               ّ           ّ                ّ             

  تكن.سواء أكانت فيو أـ لم

ّ  وللمبالغة مسو غ آخر وىو أف  الشاعر لم يكن يرسم الدمدوح بصفاتو التي يراىا فيو، بل بالصفات التي يود  لو تكوف فيو، أي أف                         ّ                                                                  ّ             ّ             

                                                              ّ                      يتصور الدثل الأعلى للرجل الكامل الفاضل كما تقتضي الدفاىيم الاجتماعي ة في العصر، سواء أبرقق  –وىو يرسم الدمدوح  –الدادح 

ّ      ّ                         ّ                         الدمدوح أـ لم يتحقق، وكأن و بهذا يسعى إلى غاية حددىا تصو ر الن اس للفضيلة والرجولة، ويعبر  عن الوظيفة الاجتماعية في الكماؿ في                            ّ                        

ّ     الددح، وعن الوظيفة الإصلاحي ة التي يضطلع بها، وعن الرسالة الخلقي ة التي يبش ر بها          ّ                                 ّ                       (5) . 

 :خاتمة

ّ                              حكاـ النقدية وفق ىذه الدوافع؛ توص لت الدراسة إلى النتائج الآتية: من خلاؿ دراسة دوافع الدديح والنظر إلى الأ                                     

                                                           

 .319:ص،دار الأندلس،بتَوت،2، دراسة الأدب العربي،ط(مصطفىناصف)1- 
 .162:ص ،الأدب الجاىلي، قضاياه، أغراضو، أعلامو، فنونو وعرفاف الأشقر، (غازي) طليمات2- 
 .107-106:لشعر، ص،نقد ا(قدامةبن جعفر)ا3- 
 .112-107:الدصدر نفسو، ص4- 
 .:162فنونو ص أعلامو، أغراضو، قضاياه، الأدب الجاىلي، تاريخ الأدب العربي: ،وعرفاف (غازي) طليمات 5-
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ّ                                                                                                   ّ         إف  النقاد حينما انتقدوا الددح كاف تركيزىم على دافع الرغبة فحسب مما  كاف لو الأثر الأكبر في ظهور أحكاـ نقدي ة حطت من  -  

                    ً  قدر الشعر العربي كثتَ ا.

                                       ّ                             ّ  ع الأخرى إلى صدور العديد من الأحكاـ النقدي ة غتَ السليمة كنعتهم للشعر بأن و وإهمالذم للدواف              ّ                 دى اىتماـ النق اد بدافع الرغبة،أ -

                       ّ                                                               بذارة العرب، وللمدح بأن و يصدر عن عاطفة زائفة، وأف الشعراء يتعمدوف فيو الكذب والتزييف. 

ّ                                                                                      إف  النظر إلى دوافع الشعر من خلاؿ منظار الدديح فيو شيء من الجور على الشعر بصورة عامة، فالشعر - فهناؾ       ّ        ليس كل و مدح،   

ّ                                أغراض معلومة استغرقت أغلب الشعر العربي؛ كلها صادرة عن دوافع أصيلة صادقة لا بست  إلى دوافع شعر التكسب بصلة. فمن                                                                            

                     ّ                                                                                             القصور أف يتجاوز النق اد مثل ىذه الدوافع ويسكتوا عنها، ثم يجعلوا الرغبة أوالطمع أو الرجاء أقوى الدوافع إلى قوؿ الشعر.

ّ                   ّ         ّ   افع الرغبة أثر كبتَ في شعر الدديح، لأن و صرؼ النق اد عن النظر إلى الددح على أن و فن  لو خصائصو التعبتَي ة، والجمالي ة إف لد -    ّ                           ّ         ّ                                  

ّ                         التأثتَية ، ولو رسالتو الاجتماعيو التًبوي ة الخلقي ة، وسماتو الذاتي ة والإنساني ة. فتجاوزوا الفن  ونظروا إلى العلاقة بتُ الدا وعلى دح والدمدوح،        ّ                              ّ      ّ               ّ          ّ                

 ضوء ىذه النظرة كانت أحكامهم.

 يقبل الدبالغة الدعقولة. لأف الشعر؛          ً       ً وليس صدقا  واقعيا       ً فنيا                                               ً إف الصدؽ الدطلوب من الشاعر ينبقي أف يكوف صدقا   -

ABSTRACT: This study deals with the critical judgments made by critics on praise poetry, 

in order to identify them and to reveal the great role of praise motives in guiding these critical 

judgments. Its importance appears in that it tries to attribute praise to its motives and to 

carefully read the rulings decided by the critics according to these motives to indicate whether 

they are correct or in need of evaluation. The study relied on the descriptive and analytical 

method, and reached a set of results, the most important of which is that, the judgment on 

praise poetry was greatly influenced by the motive of desire, which is a motive that distracts 

critics from looking at praise as an art that has expressive and aesthetic and influential 

characteristics, and has its moral social and educational mission. Its subjective and human 

characteristics. They went beyond art and looked at the relationship between praising poet and 

praise, and in light of this view were their judgments. 
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