
 0202اكتوبر            ر         شالعدد العا      مجلة البيان العلمية                  

BAYAN.J@su.edu.ly                                    228 
 

 
 

 «دراسة عروضية شكلية»: الموشح عند ابن زيدون
عبد العزيز الطالبي 

حاول ىذا البحث مقاربة فن ابؼوشح، عند ابن زيدون، من منظور عروضي )إيقاعي( شكلي، ومقارنة ذلك بدا نظَّر لو ابن سناء ابؼلك في   :المستخلص
 كتابو )دار الطراز( بخصوص ىذا ابؼنظور.

نو، موشحتتُ فقط، تناولنابنا بالدراسة والتحليل من ابعانب العروضي، وذلك بالاعتماد على منهج بهمع بتُ الوصف وبقد لابن زيدون، في ديوا
ابؼهمة فيما بىص والاستقراء؛ بفا أتاح الوقوف، بدقة، عند البنيتتُ العروضية والشكلية للموشح عند ىذا الوشاح. وقد انتهى البحث إلى بصلة من النتائج 

 ابن زيدون، من حيث بنيتاه العروضية والشكلية، بيكن إبصابؽا في عنصرين كالآتي:ابؼوشح عند 
 اعتماد نظام عروضي شعري بامتياز. -1
 بـالفة النظام الشكلي للموشحات كما نظر لو ابن سناء ابؼلك. -2

 مقدمة:

ستحدثو العرب لإعلان الثورة لقد شكل ظهور فن ابؼوشحات في الأندلس حدثا بالغ الأبنية؛ حيث يعتبر أول فن موزون ا

الشاملة على الشعر العمودي )فن القصيد( الذي كان سائدا منذ ابغقبة ابعاىلية؛ فقد جاء ىذا الفن بدعايتَ، وقواعد، وضوابط 

جديدة بركم خطاب القول ابؼوزون شكلا، وإيقاعا، ومضمونا ردا على مثيلتها التي كانت تؤطر فن القصيد من قبل، وقد نظر 

؛ فعُدّ أبرز مُنظر لعروض ىذا الفن «دار الطراز في عمل ابؼوشحات»، وضبطو ابن سناء ابؼلك ابؼصري في كتابو بابؼوسوم بــ لذلك

وبنائو، على غرار ابػليل بن أبضد الفراىيدي بالنسبة إلى فن القصيد، كما أن الكتاب يعتبر أىم دراسة دقيقة وشاملة أبقزت 

 د من دراسات أخرى لم يصل إلى مستوى دقتها وشموليتها.بخصوص الفن قدبيا، رغم ما أعِ 

وقد استمال ىذا الفن الشعراء إليو، وبخاصة الأندلسيتُ منهم؛ نظرا إلى كون بلاد الأندلس موضع نشأتو؛ فنظم فيو الكثتَ 

اع الفن، لذلك، في منهم، واشتهر بو من دون غتَه آخرون، رغم أن ابؼبدع، آنذاك، كان شاعرا ووشاحا في الآن نفسو، وقد ش

 لو، كما انتقل إلى بلاد ابؼشرق. بلاد الأندلس شيوعا لا مثيل

وفي ارتباط بدا سبق، سنحاول، من خلال ىذا العمل، دراسة موشحتتُ لأحد كبار شعراء العربية، وأبرزىم في الأندلس ألا 

وزنا وشكلا، رغم أن ابؼنظر قد عاش في فتًة ما بعد  ، آخذين ما نظَّر بو ابن سناء ابؼلك لفن ابؼوشح مقياسا بؽما1وىو ابن زيدون

 .2رحيل الشاعر بددة ليست باليستَة

                                                           
 المغرب، الرباط، جامعة محمد الخامس ،مؤسسة الانتماء ،علم العَروض ،الدكتوراه في اللغة العربية         
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وقد يدعونا الأمر إلى ذلك )الدراسة( بإبغاح كبتَ؛ إذا ما علمنا أن ىذا الشاعر بفن برعوا، وبؼع بقمهم في فن القصيد ببلاد   

ذكره؛ فقد كان شاعر العاطفة ابعياشة، والوصف الصائب، وابػيال الأندلس، حتى أنو لا تكاد تذكر ىذه الأختَة، أدبا، من دون 

. إنو صاحب الشعر الفتٍ ابعميل (6 -5م، ص. 2005)ابن زيدون،  الفسيح، وما كان يركب إلا اللغة السهلة السلسبيلة

 .3دبية الإبداعية الفريدةبؼتون دراساتهم ساعتُ إلى إثبات مكانتو الأ العذب من النواحي بصيعها؛ حتى ابزذه الكثتَون موضوعا

بناء على ما سلف، بقد أنفسنا أمام إشكال مفاده: ىل كتب ابن زيدون فن ابؼوشح، وزنا وشكلا، وفق ما نظَّر لو ابن سناء 

ابؼلك بعده؟ أم أنو قد تأثر، في ذلك، بفن القصيد الذي برع فيو؟. وفي ىذا السياق بيكننا افتًاض أن ابؼوشح عند ابن زيدون قد 

أما من حيث الوزن، فقد يبقى وفيا لأوزان ابػليل  «. دار الطراز»بىرج، من حيث بناؤه الشكلي، عما سطره ابن سناء ابؼلك في  لا

فالإشكال، ىنا، يتمحور  كما وردت في أشعار العرب؛ آخدين بعتُ الاعتبار كونو أحد ركائز التيار الشعري في الأندلس؛ ومنو

 ة لفن ابؼوشح عند ابن زيدون. حول الطبيعة العروضية والشكلي

وقبل الشروع في إيضاح ذلك، نشتَ إلى الطبيعة ابؼنهجية بؽذه الدراسة؛ إذ ستكون عروضية تطبيقية، تقوم على تتبع ابؼعطيات 

 متن ابؼدروس بشكل عام.وفق طريقة استقرائية؛ بفا سيخول برديد الطبيعة العروضية والشكلية لل

 تعريف فن الموشحات: -2

ي ابؼوشحات أبنية بالغة؛ إذ تعتبر من أبرز الفنون التي عرفها الأدب العربي على امتداد تاربىو، وىي من فنون القول تكتس

. ويرجع (59م، ص. 2012)عباسة،  في القرن الثالث ابؽجري(، 139)ابؽاشمي، د. ت، ص. ابؼوزون التي استحدثها العرب 

، بل بكونها غربية غتَ (19، د. ت، ص. عناني) بعض الآراء القائلة بدشرقيتهاالدارسون نشأتها إلى بلاد الأندلس رغم وجود 

 عربية؛ كما بقد عند ابؼستشرقتُ الإسبان الذين ربطوا نشأتها بالتأثر بدا كان موجودا من أغانٍ أعجمية نظمت باللهجات الأيبتَية

 . (53م، ص. 2012)عباسة، 

إلى أن بؿمد بن « الذختَة»حات في بلاد الأندلس؛ فقد ذىب ابن بسام في وقد تضاربت الآراء حول أول من نظم فن ابؼوش

ينسب ذلك « ابؼقدمة»، في حتُ بقد ابن خلدون في (469)الشنتًيتٍ، د. ت، ص.  بؿمود القبري الضرير ىو أول من صنعها

وابن خلدون، بخصوص . ويرد كذلك اختلاف، بتُ ابن بسام (425م، ص. 2004)ابن خلدون،  إلى مقدم بن معافى القبري

)الشنتًيتٍ،                   أول من برع في فن ابؼوشحات؛ إذ يرى الأول أن عبادة بن ماء السماء ىو صاحب الفضل في ذلك

 .(425م، ص. 2004)ابن خلدون،  ، بينما يرى الثاني أن عبادة القزاز ىو السابق إليو(469د. ت، ص. 
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عد نشأتو، فنظمو الكثتَ منهم، وتغتٌ بو ابؼغنون في بؾالس الطرب، وشاع في بلاد وىكذا استظرف الشعراء فن ابؼوشحات ب

الأندلس شيوعا لم يعرفو فن مستحدث قبلو ولا بعده. ومنذ نشأتو تلك والوشاحون ينظمونو وفق قوانتُ وقواعد متعارف عليها؛ 

 إذ لا مرجع، بؽم في ذلك، يعتدون بو سوى ما نظمو السابقون عنهم.

دار الطراز في عمل »وشاحون على ىذا النهج إلى أن جاء القاضي ىبة الله بن سناء ابؼلك ابؼصري، من خلال كتابو وسار ال

، فهذب الفن، ونظَّر لأسسو الشكلية والإيقاعية؛ حيث وضع مصطلحات لأجزائو، وكشف طبيعة إيقاعاتو، من دون «ابؼوشحات

)ابن سناء،  «صنف في أصوبؽا ما يكون للمتعلم مثالا بوتذى وسبيلا يقتفىولم أر أحدا »أن يسبقو إلى ذلك غتَه؛ إذ يقول: 

 .(37م، ص. 2001

ويتكون ابؼوشح، بحسب ابن سناء ابؼلك شكليا، من أقفال وأبيات، ولا يتعدى في الأكثر ستة أقفال، ولا يقل عن بطسة؛ فما 

سة. ويتكون كل منهما من أجزاء؛ تأتي في الأقفال مركبة، جاء بستة بظي التام، وما جاء بخمسة بظي الأقرع، والأبيات دائما بط

وفي الأبيات مفردة أو مركبة. ولا تقل في الأقفال عن اثنتُ ولا تتعدى عشرة، أما في الأبيات فلا تقل كذلك عن اثنتُ ولا تتعدى 

 بطسة.

كذلك الشأن بالنسبة إلى الأبيات وبهب أن تكون أقفال ابؼوشح بصيعها متفقة من حيث عدد أجزائها، ووزنها، وقافيتها، و 

باستثناء القافية؛ فيجب أن تكون بـتلفة من ناحيتها. وقد بظي القفل الأختَ من ابؼوشح )خرجة(، وىي ركن أساسي فيو لا بيكن 

، أو يذكر إغفالو، حتى أن ابن سناء ابؼلك اشتًط فيها أن تكون معبرة عن المجون وابؽزل، أو أن تكون عامية اللفظ، أو غزلية بشدة

م،    2001)ابن سناء،  فيها اسم ابؼمدوح، وأن تكون على لسان الغتَ، وتسبق بلفظ )القول أو الغناء(، حتى يعتد بها خرجة

 .(43 -37ص. 

وأما من ناحية الوزن، فقد قسم ابن سناء ابؼلك ابؼوشحات إلى صنفتُ: صنف جاء على أوزان العرب، وآخر لا وزن لو. 

كذلك إلى صنفتُ: الأول ما طابق أوزان العرب مطابقة تامة، وىو ابؼرفوض عنده، والثاني ما بزللت أقفالو وقسم الصنف الأول  

)ابن سناء، الشعر. أما الصنف الذي لا وزن لو، فيشتَ إلى أنو الكم الغفتَ ة ملتزمة أخرجتو عن مطابقة أوزانوأبياتو حركة أو كلم

 .(45 -43م، ص. 2001

 

 



 0202اكتوبر            ر         شالعدد العا      مجلة البيان العلمية                  

BAYAN.J@su.edu.ly                                    231 
 

 
 

 للموشح عند ابن زيدون: البنية العروضية -0

ترد لابن زيدون، في ديوانو، موشحتان كما أشرنا سلفا، كلتابنا عن قرطبة، وتذكره لأيام الأنس والصبا بها. وسنحاول، في ىذا 

 ابؼوضع، دراسة بنيتهما العروضية )الإيقاعية( من خلال تتبع طبيعتها في الأبيات بصيعها.

 :(36 -31م، ص. 2005)ابن زيدون،  الأولى الموشحة -2. 0

 يقول في بيتها الأول:

هَا ثـَــــوْبَ وَشْــــــيٍ مُنَمْنَمَا  سَقَى الْغَيْثُ أطَْلَالَ الْأَحِبَّةِ باِبِغمَى        وَحَـــــاكَ عَلَيـْ

 فِيهَا الْفَــــــــــراَئدُِ كَالــدُّمَى وَأطَْلـَـــعَ فـِــيهَا، لـِــلَْْزاَىِــــيـــرِ، أنَـْـــــــجُــمَا        فَكَــــمْ رَفَـلـَـــتْ 

 إِذِ الْعَيْشُ غَــــــصٌّ وَالزَّمَــــانُ غُــــــــلَامُ 

 التقطيع العروضي: -

هَاثَـوْ / بَـوَشْتُِْ / مُنَمْنَمَا  سَقَلْغَيْ /  ثأَُطْلَالَلْ / أَحِبْبَ/ تبِِلْحِمَى       وَحَاكَ / عَلَيـْ

 /   فعولُ / مَفَاعِلُنْ       فعولُ / مفاعيلن / فعولن  / مفاعلن فَـعُولُنْ / مَفَاعِيلُنْ 

 وَأطَْلَ  / عَفِيهَالِلْ / أزَاَىِي /  رأَِبْقُمَـــــا       فَكَمْرَ / فَـلَتْفِيهِلْ  / فَـراَئِ  / دكَُدْدُمَى

 فعولُ /  مفاعيلن / فعولن /  مفاعلن       فعولُ / مفاعيلن / فعولُ  / مفاعلـــن

وَزْ / زَمَانُ/ غُلَامُو  إذِلْعَيْ / شُغَصْصُنـْ

 فعولن /  مفاعيلــــــــن / فعولُ / فعولن

، بناء على ذلك؛ فقد جاءت 5. ولنعتبر آخر تفعيلة من كل جزء )ضربا(4ىذا البيت من ابؼوشحة على وزن بحر الطويل نظُم

في بحر  7وىذه ىي الصورة الوحيدة التي تأتي عليها العروض )مفاعلن(؛ 6الأجزاء الأربعة الأولى، من ىذا البيت، بضرب مقبوض

 الطويل، وصورة من الصور التي يأتي عليها الضرب في ىذا البحر.

)فعولن(؛ أي أنو جاء بصورة ضرب بـالفة للصورة التي جاءت  8أما ابعزء ابػامس؛ وىو القفل، فقد جاء بضرب بؿذوف

بعض ابؼواضع  9د يدل على الرغبة في التنويع ابؼوسيقي من لدن الوشاح. وقد بغق القبضعليها الأجزاء قبلو )الأبظاط(؛ وىو أمر ق

 من ىذا البيت بصورة غتَ ملتزمة.
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 قولو: وجاء في البيت الثاني

، وَأَخْ   الْمِسْــــــــكِ، مِنْ أدَْراَنـِــــــــوِ، يَـتَضَــوَّعُ  ــــعُ        شَــــذَاـــــــضَــــــــــــأىَِيــــمُ بِِـَـــــبَّــــارٍ يـَـــــعـِـــــــــــــــــــزُّ

 لِ، أَطْمَعُ ــــــإِذَا جِئْتُ، أَشْكُوهُ ابعَْوَى، ليَْسَ يَسْمَعُ        فَمَا أنَاَ، في شَيْءٍ مِنَ الْوَصْ 

 ـامُ ــــوَلَا أنَْ يـَــــــــــــزُورَ، الْمُقْــلـَتـَيْـــــــــــــــنِ، مَنـَــ

 التقطيع العروضي: -

 شَذَلْمِسْ/  كِمِنْأَدْراَ/ نِهيِـــــيَ/ تَضَوْوَعُـــــو         / وَأَخْضَعـُـــــو /  بَِِبْبَارنِْ/  يعَـِــزْزُ  أىَِيــــــــمُ 

 نن/   مفاعيلن/  فعولُ/مفاعلـــــــــــفعول       مفاعلـــــن     // مفاعيلـن /  فعولُ   فعولُ 

 فَمَا أَ /  نفَِيشَيْئِنْ/ مِنـَلْوَص/   لِأْطْمَعُو     / تأَُشْكُوىُلْ/ جَوَىلَيْ/ سَيَسْمَعُو   إِذَا جِئْ 

 فعولُ /  مفاعيلن / فعولن /   مفاعلن      /  مفاعيلن/  فعولـــن/  مفاعلن   فعولن 

 ـوــيَـزُورلَْمُقْ/    لتَـَتُِْ  /  مَنَامُـ /   وَلَاأنَْ 

 فعولــن /  /   فعولُ مفاعيلن /   فعولن

يسبح ىذا البيت، كسابقو، في بحر الطويل، وقد جاء، كذلك، بصورة ضرب مقبوضة )مفاعلن( من حيث أجزاؤه الأربعة 

الأولى )الأبظاط(. أما القفل )ابعزء الرابع(، فقد جاء ضربو بؿذوفا )فعولن( كسابقو؛ فخالف ما قبلو من أبظاط. وقد بغق القبض 

 ىذا البيت بشكل غتَ ملتزم.بعض ابؼواضع من 

 وقال في بيتها الثالث:

نـَيْوِ رَ باِلْبَدْرِ        لَوَاحِ انِ، أبشَْ ـــــقَضِيبٌ، مِنَ الرَّبوَْ  ــحْـ ـــظُ عَيـْ  رِ مُلِئْــنَ مِنَ السِّ

يْوِ حَكَى رَوْنـَـوَدِيبَ   ؤْلُؤِ النَّثْرِ قَ ابْػـَـمْرِ        وَألَْفَاظـُوُ، فِي النُّطْقِ، كَاللُّ اجُ خَدَّ

رْتـِــــشَـــافِ، مُــدَامُ   وَريِــــقَـــتـُـــوُ، فـِـي الْإِ

 التقطيع العروضي: -

/   مِنـَرْرَبْوَا نـَيْهِي/  مُلِئْنَ/  مِنَسْسِحْريِ        ربَلِْبَدْريِ   / مَ /  نأِثَـْــــــ قَضِيبُُْ  لَوَاحِ/ ظعَُيـْ

 ــنـمفاعيلـــ  / فعولُ/ مفاعيلـن/  فعولن       نـ/  مفاعيل / فعولُ  /  مفاعيلن فعولـن

نُطْ  وألَْفَا        جُخَدْدَيْهِي/ حَكَارَوْ/ نَـقَلْخَمْـريِوَدِيبَا/  /  لُؤِنْـنَثْريِ قِكَلْلُؤْ  / / ظُهُوفِنـْ
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 نـ/ مفاعيل فعولن / مفاعيلن/  فولنف        ـنـ/  مفاعيل /  فعولن فعولن/ مفاعيلن

 وفِلِْْرْ/  تِشَافِ/   مُدَامُـووَريِقَ/   تُـهُ 

 فعولــــن فعـولُ/   / فعولُ/  مفاعيلــن

 10نظم ىذا البيت، من ابؼوشحة، وفق وزن بحر الطويل كسابقيو. وقد جاءت أبظاطو )الأجزاء الأربعة الأولى( بضرب صحيح

طابعا من التنويع ابؼوسيقي يتبدى من  يو)مفاعيلن(، وىذه صورة من الصور التي يأتي عليها الضرب في ىذا البحر. ومنو فإن ف

 خلال مقارنتو بالبيتتُ السابقتُ. أما القفل )ابعزء ابػامس(، فاحتفظ بصورة الضرب التي جاء بها سابقاه، وىي المحذوفة )فعولن(.

 وجاء في البيت الرابع قولو:

، عَلَى  الْأَغْصَانِ، وُرْقُ ابغَْمَائمِِ  سَقَى جَنَبَاتِ الْقَصْرِ صَوْبُ الْغَمَـــائمِِ        وَغَتٌَّ

ــــــــبـَـــــــابُ بَسـَــائمِِيبـِــلَادٌ بـِــهَا شَـــــ ـــــــــارمِِ       ــــــــبِقُرْطـُــبـَـــةَ الـْـغـَــــــرَّاءِ، دَارِ الْأَكَـــــــــــــ  ــقَّ الشَّ

 ــــــــــــاكَ، كـِـــــــراَمُ وَأنَـْـــجَـــبـَـــنـِـــي قـَـــوْمٌ، ىُـــنـَ

 التقطيع العروضي: -

 نوُِرْقُلْ/ بَضاَمِـــــي  / وَغَنـْتٌَ/ عَلَلَْْغْصَا سَقى جَ/ نَـبَاتلِْقَصْ/رصَِوْبلُْ/ غَمَامِي       

 فعولن/   مفاعيلن / فعولن/ مفاعلن   مفاعيلن/ فعولن/  مفاعلن     /   ولُ ــفع

 يـــــبـِلَادُنْ/ بِهاَ شَقْقَشْ/ شَبَابُ/ بَساَئمِِ  أكــارمي         / ءِدَارلِْ  /  ابِقُرْطُ/ بَـتـَلْغـَـرْرَ 

 / فعولُ/ مفاعـلن / مفاعيلن   فعولن فعولُ/ مفاعيلن/   فعولن/  مفاعلن       

 كـِــراَمُو /  / ىُنـَــاكَ   / بنَِيقَوْمُنْ  وَأنَـْـجَ 

 فعــولـــن/  فعولُ /  فعولُ / مفاعيلن

جاء ىذا البيت سابحا في بحر الطويل كسابقيو. وعاد، فيو الوشاح، إلى صورة الضرب ابؼقبوضة )مفاعلن( من حيث أبظاطو 

وبخصوص القفل )ابعزء ابػامس(، فيلاحظ التزام  )الأجزاء الأربعة الأولى(؛ إذ ىي الصورة التي انتُهجت في البيتتُ الأول والثاني.

ض في مواضع أخرى من البيت بْ التي اعتمدت في الأبيات السابقة. وقد وظف القَ  نفسها )فعولن(الوشاح صورة الضرب المحذوفة 

 من دون التزامو.
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 ويقول في البيت ابػامس:

 ــاءٍ وَإِصْبـَــــــاحِ        بِكُلِّ غَزاَلٍ مُشْرقِِ الْوَجْـــــوِ وَضَّــاحِ ــــــفَكَمْ ليَِفِيهَا مِـنْ مَسَـ

مُ،  أفَـْــــــــــوَاهَ الْكُــــــــــؤُوسِ، بتِـُفَّاحِ        إِذَا طلََعَتْ، فِي راَحِوِ، أَبْقُمُ الرَّاحِ  يُـفَـــدِّ

ـــــــــــــدَامِ، قِيَامُ 
ُ
عْـــــظـَــــــامِ ابؼ  فـَـــإِنَّا، لِإِ

 التقطيع العروضي: -

 كُلْلِ/غَزاَلنِْمُشْ/ رقِِلْوَجْ/ ىِوَضْضَاحِيفَكَمْلِ/ يفَيهَا مِنْ/ مَسَائنِْ/ وَإِصْبـَـاحِي       بِ 

 مفاعــيلــــــــن مفاعيلن/ فعولن/ /  ـن       فعولُ ــ/  مفاعيلن/  فعولن/  مفاعيلـ فعولُ 

 ـيــــراَ/ حِهِـــيأَنْ/ بُصرُْراَحِ ـــــ/ كُـــؤُوسِ/ بتِـُفْــفَاحِي       إذَا طَ/ لَعَتْـفِـــي / مُأفَـْـوَاىَلْ  يُـفَــدْدِ 

 ولُ/ مفاعيـــلن/ فعـــولن /  مفاعيلنــــن       فعــ/ مفاعيل / مفاعيلن  / فعــــولُ  فعولُ 

 / قـِـــيـَـــــامُو فإَنْـنَا/ لِإعْــــظاَمِلْ/ مُــــدَامِ 

 فعولن/ مفاعيـــلن/ فعـــولُ/ فعــــولـــنْ 

ح، من حيث أبظاطو، إلى استعمال صورة الضرب الصحيح يسبح ىذا البيت، بدوره، في بحر الطويل. وقد عاد فيو الوشا 

 )مفاعيلن(، والتي سبق انتهاجها في البيت الثالث. أما القفل، فقد التزم فيو صورة الضرب المحذوف. واختار الوشاح تضمتُ زحاف

روضية نفسها في البيت وقد اعتمد الوشاح ىذه البنية الع القبض بعضَ ابؼواضع من ىذا البيت، من دون التزامو فيو بأكملو.

 .(34م، ص. 2005)ابن زيدون،  السادس الذي تلا ىذا البيت

 وقال في البيت السابع:

 وَيَـوْمٍ بـِجَوْفـِــيِّ الرُّصَــــــــافَةِ مُبْهِــــجِ        مَرَرْناَ بـِـــرَوْضِ الْأقُْحُــــــوَانِ الْمُدَبَّجِ 

 ــدٍّ مُضَــــــــــــرَّجِ حَ لنََا وَرْدٌ، كَـــخَــــــــــمُ الْبـَنـَفْسَــــــجِ        وَلَا ـــــوَقـَــابَـلَنَا فِيــوِ نَسِيـــ

 تَـراَهُ أمََـــــامَ النـَّوْرِ، وَىْــــوَ إِمَــــــــــــامُ 

 التقطيع العروضي: -

 مُدَبْـبَجِي  / حُوَانلِْ/ وْضِلُْْقْ مَرَرْناَ/ برَِ  وَيَـوْمِنْ/ بَِِوْفِيْتَْ/ رُصَافَ/  تـِمُبْهِجُـــــو       

 /  مفاعلـــن فعولن/ مفاعيلن/  فعولن    ن    ــفعولن/ مفاعيلن/  فعــــــولُ/  مفاعل
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 وَلَاحَ/ لنََا وَرْدُنْ/ كَخَدْدِنْ/ مُضَرْرَجِي وَقـَـابَ/ لنَـَـافِيهِي/ نَسِيمُـلْ/ بَـنـَفْسَجِـي       

 ن/  مفاعلــــنــــــفعولُ/  مفاعيلن/ فعـول فاعلــــــن       /  م فعولُ/ مفاعيلن / فعـولُ 

 /  إِمَـــامُـــو روَِىْــوَ  / أمََامَنْــنـَـــــوْ/  تَـراَىُــو

 نـــ/  فعول / مفاعيـلن /  فعولُ  فعولن

البيتتُ السالفتُ من سبح ىذا البيت، بدوره، في بحر الطويل. وبعد أن استعمل الوشاح صورة الضرب الصحيح )مفاعيلن( في 

حيث الأبظاط، يعود، في ىذا البيت، إلى اعتماد صورة الضرب ابؼقبوض )مفاعلن(، والتي سبق استعمابؽا في بعض بفا مر من 

ن زحاف القبض، بشكل غتَ ملتزم، مواضع أما بخصوص القفل، فقد التزم فيو صورة الضرب المحذوف كسابقيو. وضمّ  أبيات.

 وضع الضرب.أخرى من البيت غتََ م

)ابن زيدون،  وعلى بكو البنية العروضية للبيت السالف جاءت الأبيات الباقية من ابؼوشحة )الثامن، والتاسع، والعاشر(

حيث اعتمد فيها الوشاح صورة الضرب ابؼقبوض في الأبظاط، والتزم صورة الضرب المحذوف في  ؛(36 -35م، ص. 2005

 الأقفال.

قول إن ابن زيدون قد جعل موشحتو ىاتو تسبح في بحر واحد ىو بحر الطويل؛ أحد البحور تأسيسا على ما سبق، بيكن ال

ابػليلية التي حظيت باىتمام بالغ لدى الشعراء العرب القدماء. ولم بزتلف أبيات ابؼوشحة عن أقفابؽا من حيث الوزن إلا من 

ة وىي المحذوفة )فعولن(. أما بخصوص الأبيات، فإنو قد خلال صورة الضرب؛ إذ إن الوشاح قد التزم في الأقفال صورة ضرب واحد

 زاوج بتُ صورتتُ: ابؼقبوضة )مفاعلن(، والصحيحة )مفاعيلن(.

 :(50 -40م، ص. 2005)ابن زيدون،  الموشحة الثانية -0.0

 سنقتصر، في كل بيت من أبياتها، على السمطتُ الأولتُ والقفل؛ نظرا إلى طوبؽا.

 ول:قال الوشاح في البيت الأ

 تَـنَشَّقَ، مِنْ عَرْفِ الصَّبَا، مَا تَـنَشَّقَا        وَعَـــــــاوَدَهُ ذِكْـــرُ الصِّــــبَا فَـتَشَوَّقاَ )...(

مْعَ الْمَشُوقُ الْمُصَبَّـــ  أُ وَىَلْ بَيلِْكُ الدَّ
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 التقطيع العروضي: -

عَرْفِصْ/ صَبَامَا / تَـنَشْشَقَا       وَعَاوَ   / دَىُوذِكْرُصْ/ صِبَافَ/ تَشَوْوَقاَ تَـنَشْشَ / قَمِنـْ

 ـن / فعــولُ / مفاعلنـن       فعولُ / مفاعيلـــــــولُ / مفاعيلـــن / فعـولن / مفاعلـــــــفع

 وَىَلْيـَمْ / لِكُدْدَمْعَلْ / مَشُوقُلْ / مُــصَبْبَأُ 

 فعولن / مفاعيلـــن / فعولن / مفاعلن

ر الطويل كسابقِيو من أبيات ابؼوشحة الأولى. وقد جاءت أبظاطو بصورة الضرب ابؼقبوض جاء ىذا البيت الأول سابحا في بح

 )مفاعلن(، وعلى ىذا الغرار جاء القفل بدوره. وفي غتَ موضع الضرب بغق البيتَ زحافُ القبض من دون أن يلُتزم.

 وقال في البيت الثاني:

 خَلِيلَيَّ، إِنْ أَجْزعَْ، فَـقَدْ وَضَحَ الْعُـــذْرُ        وَإِنْ أَسْتَطِعْ صَبْراً، فَمِنْ شِيمَتِي الصَّبـْرُ )...(

 مَ مُــــــــرَزَّأُ وَلَا عَـــــجَـــبٌ، إِنَّ الْكَـــــــــــــــــريِــــــ

 التقطيع العروضي: -

رُو ضَحَلْعُــذْرُو       خَلِيلَيْ/ يإَنْأجْزعَْ / فَـقَدْوَ /  رَنْ/ فَمِنْشِي/مَتِصْصَبـْ  وَإنِأْسْ/ تَطِعْصَبـْ

 ناعيلــــــن / فعولن / مفاعيلـفعولـن / مف ـن       ــــــفعولن / مفاعيلن / فعولُ / مفاعيلـ

 ـــرَزْزأَُ ـــــــــــ/ جَبُـنْإنْـنـَـلْ / كريـــمَ /  مـ ولاعَ 

 نــــ/ مفاعلـفعولُ /  مفاعيلــن / فعولُ 

لم بىرج، ىذا البيت، عن وزن بحر الطويل. غتَ أن أبظاطو جاءت بصورة الضرب الصحيح )مفاعيلن(، واحتفظ الوشاح بصورة 

 الضرب ابؼقبوض )مفاعلن( في القفل. وقد بغق البيت، عموما، زحاف القبض بغتَ التزام كسابقو.

 وورد في البيت الثالث قولو:

 عَنْ قِسِيِّ النـَّوَائِبِ        فَمَا أَخْطأَتَْتٍِ مُرْسَلَاتُ النـَّوَائِبِ )...( رَمَتْتٍِ اللَّيَالِ 

 وَأبَْطأَُ سَارٍ كَـوكَْبٌ بـَــــاتَ يَكْـــــــــلَُْ 
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 التقطيع العروضي: -

 رْ / سَلَاتُنْ / نَـوَائبِـِــيفَمَاأَخْ / طأَتَْنِيمُ  يـِــنْ / نـَـوَائبِـِــي       ـعَنْ / قِسِيْ ـــيـرَمَتْنِلْ / ليََالِ 

 فعولن / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن فعولن / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن       

 وَأبَـْــطَ / أُسَارنِْ كَــوْ / كبـُنْبَا / تَـيَكْــلُْو

 فعـولُ / مفاعيلن / فعولن / مفاعلـن

اح إلى استعمال صورة الضرب ابؼقبوض من حيث الأبظاط، نظُم ىذا البيت وفق وزن بحر الطويل كسابقيو. وقد عاد فيو الوش

وىي الصورة التي مرت بنا سلفا. والتزم الصورة نفسها من حيث القفل كما في القفلتُ السابقتُ. كما وظف زحاف القبض، في 

من  (42 -41م، ص. 2005)ابن زيدون،  البيت، من دون التزامو. وعلى ىذا الغرار، كذلك، جاء البيتان الرابع وابػامس

 حيث أبظاطهما وقفلابنا.

 وفي البيت السادس ورد قولو:

 نَـهَارُكِ وَضَّاحٌ، وَليَـْلُكِ ضَحْيَانُ        وَتُـرْبُكِ مَصْبُوحٌ، وَغُصْنُكِ نَشْوَانُ )...(

 وَحَسْبُ الْأَمَـــاني ظِلُّكِ الْمُــتـَـفَيَّــأُ 

 التقطيع العروضي: -

 وَتُـرْبُ / كِمَصْبُوحُنْ/ وَغُصْنُ/ كِنَشْوَانوُ / كِضَحْيَانوُ        ليَْلُ نَـهَارُ/ كِوَضْضَاحُنْ/ وَ 

 نلمفاعي ولُ / مفاعيلــــــن / فعــولُ /ـــــفع فعولُ / مفاعيلـــــن / فعولُ / مفاعيلـــن       

 وَحَسْبُ / لْأمَانيِظِــلْ / لُكِلْــمُ / تَـفَـيْــيـَـــأُو

 عيلـــن / فـعولُ / مفاعلـنفعولــــــــــن / مفا

لم بىرج وزن ىذا البيت عن بحر الطويل. وعاد، فيو، الوشاح إلى استعمال صورة الضرب الصحيح )مفاعيلن( التي مرت بنا 

 سلفا، من حيث الأبظاط. وأما القفل، فالتزم فيو الصورة ابؼقبوضة )مفاعلن( كما استعمل القبض في غتَ الضرب من دون التزامو.

 في البيت السابع:وقال 

 زَمَاناً باِلْعُـــقَابِ مُــرَفَّلَا        وَعَيْشًا بأَِكْنَافِ الرُّصَافَةِ دَغْفَلَا )...( 11أأَنَْسَى

وَةِ الـْ  ـوَّأُ ـــــبـَـــتَ ـــــمُ ــوَنعِْــمَ بَؿَلُّ الصَّبـْ
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 التقطيع العروضي: -

 لَا ـفَ ـــ/ تدَِغْ شَنْ / بأَِكْنَافِرْ/ رُصَافَ وَعَيْ      ــلَا   / عُقَابِ / مُـــرَفـْفَ  أأَنَْسَى / زَمَانَـنْبِلْ 

 فعولـــن / مفاعيلن / فعولُ / مفاعلن ـن       ــعولن / مفاعيلن / فعولُ / مفاعلف

 ـــوْوَاُ ــــبَ ــــــــوَنعِْمَ / بَؿَلْلُصْصَبْ / وَتلِْمُ / تَ 

 مفاعـلنــن / فعولُ/ـــــــــفعولُ / مفاعيلـ

أما القفل،  )مفاعلن( في الأبظاط،تزم الوشاح، في ىذا البيت، وزن بحر الطويل. وعاد إلى استعمال صورة الضرب ابؼقبوض ال

 علاوة على إبغاق زحاف القبض بغتَ موضع الضرب من دون التزامو. وقد سار البيتان الثامن والتاسع الصورة نفسها، فالتزم فيو

دوربنا، وفق ىذه البنية العروضية فيما يتعلق بصورة الأضرب، وبدا بغقهما من تغيتَات ب، (44 -43م، ص. 2005)ابن زيدون، 

 عروضية.

 :وفي البيت العاشر يرد قولو

 وكََائِنْ عَدَوْناَ، مُصْعِدِينَ، عَلَى ابعِْسْرِ      إِلَى ابعَْوْسَقِ النَّصْريِِّ، بَـتَُْ الرُّبََ الْعُفْرِ)...(

 يَ تـَــــكَـفَّأُ ــــــــهْ ــــوَّارِ، فَ ـــــنُّــــال بَ ـــــضُ ـــعَـــلَا قُ 

 التقطيع العروضي: -

نـَرْ / ربَُـلْعُفْري ري       ــعَلَلْجِسْ كَائِنْ/ عَدَوْناَمُصْ / عَدِينَ/وَ  نَصْريِْ / يبِـَيـْ  إلِلَْجَوْ / سَقِنـْ

 مفاعيلن ن / فعولن /ــيلـــفعولن / مفاع ن       ــــفعولن / مفاعيلـــــن / فـعولُ / مفاعيلــ

نـُــوْوَا / رفَِـهْــيَ / تَكَ ــعَ   فَـــــاوُــفْ ــلَاقُ / ضُبـَنـْ

 نـفعولُ / مفاعيلـــــن / فعـــولُ / مفاعـــل

ستعمال صورة الضرب الصحيح )مفاعيلن( من حيث زن بحر الطويل. لكنو عاد، فيو، إلى االتزم الوشاح، في ىذا البيت، و 

وزحاف القبض،   .مضى من أبيات بالنسبة إلى ماكما ىو الأمر   القفل، فبقي على الصورة ابؼقبوضة )مفاعلن(الأبظاط. أما 

 بغق بالبيت من دون التزامو.كالعادة، أُ 

 

 



 0202اكتوبر            ر         شالعدد العا      مجلة البيان العلمية                  

BAYAN.J@su.edu.ly                                    239 
 

 
 

 ويقول في البيت ابغادي عشر:

 بِ، أوَْ قَصْرِ ناَصِـحِ )...(وْنَ، صَوَالـِـــحِ        بدصَْنـَعَةِ الدُّولَا ـــــــــلَ ــــوَأَحْسِنْ بأِيَّـَــــامٍ، خَـ

 تَـرَى الشَّمْسَ بَذْلُو نَصْلَهَا حِتَُ يَصْدَأُ 

 التقطيع العروضي: -

 / رنِاَصِحِينَ/ عَتِدْدُولَا / بأَِوْقَصْ بدَصْ  صَوَابِغـِـنْ       / بأِيَْـيـَـامِنْ / خَلَوْنَ / وَأَحْسِنْ 

 ن/ مفاعيلــن / فعولــن / مـفاعلفعولُ         نـفعولــن / مفاعل فعولن / مفاعيلــن /

 بَؽاَحِي / نَـيَصْدَأو /سَتَجْلُونَصْ تَـرَشْشَمْ /

 نــــن / فعولن / مفاعـلــفعولــن / مفاعيلــ

لى استعمال صورة الضرب ابؼقبوض )مفاعلن( من عاد فيو الوشاح إيتضح، بفا سبق، بؾيء ىذا البيت وفق وزن بحر الطويل، و 

فل، علاوة على وجود زحاف القبض، في غتَ موضع الضرب، بصورة غتَ ملتزمة، وىو الأمر الذي مر بنا في حيث الأبظاط والق

وقد التزم الوشاح ىذه البنية العروضية نفسها في الأبيات )الثاني عشر، والثالث عشر، والرابع عشر، بعض الأبيات السالفة. 

ونستثتٍ، ىنا، البيت الرابع ، التي تلي البيت أعلاه (48 -46م، ص. 2005)ابن زيدون،  وابػامس عشر، والسادس عشر(

من  ذلك يتضحو  ،عشر الذي جاء، في غتَ موضع الضرب، بتفاعيل سابؼة )صحيحة(، وىو ما لم نصادفو فيما مر بنا من أبيات

 خلال ىذا التحليل العروضي للبيت:

 احَتْ بَؽاَ مَرْضَى الرِّياَحِ الْبَلَائلِِ )...(كَسَاىَا الرَّبيِعُ الطَّلْقُ وَشْيَ ابْػمََائلِِ        وَرَ 

 سَـــــلَامٌ، عَلـَى تلِْكَ الْمَيَادِيــــنِ، يـُــقْـــرأَُ 

 العروضي: التقطيع -

 يـــــلَائلِِ ـــــ/ بَ تْ / بَؽاَمَرْضَرْ / ريِاَحِلوَراَحَ  ي       ـكَسَاىَرْ / ربَيِعُطْطَلْ/ قُـوَشْيَلْ/ بَطاَئلِِ 

 فعولــــن / مفاعيلن / فعولن / مفاعلــــن / مفاعيلـــن / فعولن / مفاعلن        فعولــن

 سَلَامُنْ / عَلَاتلِْكَـــلْ / مَيـَـادِي / نيُِـقْـرَأوُ

 فعولــن / مفاعيلـــن / فعولن / مفاعلن

 وفي البيت السابع عشر يقول:
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 فإَِنيِّ رأَيَْتُ الشَّمْسَ بُرْصَنُ باِلدِّجْنِ )...(     وَلَا يُـغْبِطُ الْأَعْدَاءَ كَوْنيَ فـِـي السِّجْنِ   

 أوَِ الْعِلْقَ بُىْفَى، فِي الصِّوَارِ، وَبُىْبَأُ 

 التقطيع العروضي: -

 / نبُِدْدِجْتٍتٍِ / رأَيَْـتُشْشَمْ / سَتُحْصَ فإَِنْ  وَلَايغُْ / بِطُلَْْعْدَا / ءكََوْنِ / يفَِسْسِجْتٍ       

 ولُ / مفاعيلنـــــــفعولن / مفاعيلــن / فعــ     ن   ــــ/ فعـــولُ / مفاعيل فعولن / مفاعيلن

 أوـبـَــــخْ ـأوَِلْعِلْ / قُـيُخْفَافِصْ / صِوَارِ/ وَيُ 

 نـــــمفاعلمفاعيلـــن / فعـولُ /  فعولـن /

عتماد صورة وعاد إلى ا سبق من أبيات، كما ىي ابغال بالنسبة إلى ما  التزم الوشاح، في ىذا البيت، بحر الطويل نسقا إيقاعيا

زحاف كما التزم الضرب ابؼقبوض )مفاعلن( في القفل، علاوة على استعمال   من حيث الأبظاط، الضرب الصحيح )مفاعيلن(

 .من دون التزاموالقبض في غتَ الضرب 

 في البيت الثامن عشر: وقال

 بِ        إِلَى كُلِّ رَحْبِ الصَّدْرِ مِنْكُمْ مُهَذَّبِ )...(ـــةِ مَــذْىَ ـــــــوَاعِ الصَّبَابَ ــــقُ بأِنَْ ـــيَضِي

 وَأُ ــــــــــــــاءً وَأَضْ ـــنَ ــــدَرَى أنَّـَهَا أبَْـهَى سَ 

 التقطيع العروضي: -

 بي مُهَذْذَ / لِرَحْبِصْصَدْ / رمِِنْكُمْ /إلَاكُلْ  ي       ــــصَبَابَ / بسذَْىَبِ / بأِنَْـوَاعِصْ/ ضِيقُ يَ 

 لــــن / فعولن / مفاعلنـيـــــفعولــن / مفاع  فعــولُ / مفاعيلــــن / فعولُ / مفاعلــن      

 وَأوُــــ/ وَأَضْ نَـهَاأبَْـهَــــــى / سَنَاأنَْ  دَراَأنَْ /

 / مفاعلنفعولن / مفاعيلــــــن/  فعولن

وشاح إلى استعمال الضرب بصورتو ابؼقبوضة )مفاعلن( في ىذا البيت وفق وزن بحر الطويل كسابقيو. وعاد، من خلالو، ال ظمنُ 

الأبظاط كما القفل، إضافة إلى بذلي زحاف القبض، في غتَ مواضع الضرب، بصورة غتَ ملتزمة كالعادة. وقد سار الوشاح، في 

 العروضية. ابؼوشحة، على منوال ىذا البيت من حيث بنيتهما  من (50 -49م، ص. 2005)ابن زيدون،  البيتتُ الأختَين
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 )عروضيا( ، بللص إلى أن الوشاح، وعلى غرار ابؼوشحة الأولى، اختار بحر الطويل إطارا موسيقياسلفا من خلال ما أوردناه

، وقد زاوج بتُ صورتتُ للضرب من حيث الأبيات فيهما بنا: ابؼقبوضة )مفاعلن(، والصحيحة أبظاطا وأقفالا بؽذه ابؼوشحة

 ولى )مفاعلن( في الضرب، كذلك، لكن بشكل ملتزم في الأقفال كلها.)مفاعيلن(. وترد الصورة الأ

 البنية الشكلية للموشح عند ابن زيدون: -3

 الموشحة الأولى: -2. 3

ابؼوشح الأقرع؛ إذ ابتدأ موشحتو  للموشحة الأولى أن الوشاح فضل اعتماد نوع البناء الشكلي يتضح من خلال النظر إلى

ومثيلتها من الأقفال، وىو ما يتعارض  ،رز ما بيكن ملاحظتو، ىاىنا، ىو بؾيء ابؼوشحة بعشرة أبيات. ولعل أبلا القفل بالبيت

،       2001)ابن سناء،  مع ادعاء ابن سناء ابؼلك الذي مفاده أن ابؼوشح لا يتجاوز بطسة أبيات وستة أقفال على الأكثر

احد، وىو، كذلك، ما يتعارض مع تنظتَ ابن سناء ابؼلك؛ حيث ، إضافة إلى بؾيء الأقفال مفردة؛ أي بِزء )غصن( و  (37ص. 

 أقر بضرورة بؾي أقفال ابؼوشح مركبة لا مفردة.

ومن ناحية أخرى، بيكن القول إن البنية الشكلية بؽذه ابؼوشحة تنحو إلى شكل فن القصيد، أكثر من بكوىا إلى شكل فن 

بماذج من أبيات شعرية اختار صاحبها تنويع  ابعزء ابؼزدوجةِ  و عد أبظاطهاابؼوشح رغم كونها موشحة؛ فالناظر ابؼتمعن إليها بيكن

 كتابة موشحتو . ولعل انتهاج الوشاح طريقة فن القصيد فيوجود أقفال مفردة في أواخرىا قوافيها، ولم بىرجها عن ىذا الأمر إلا

بالشعر أكثر من غتَه كما أسلفنا الذكر؛ ومعتٌ ذلك وىو كونو واحدا من الشعراء الفحول في عصره، وقد اشتهر  ىاتو لو ما يبرره؛

 و.يأن الوشاح قد تأثر ببراعتو في القصيد وىو ينظم موشحت

وفي سياق ابؼقارنة بتُ ابعانب الشكلي بؽذه ابؼوشحة وما نظر لو ابن سناء ابؼلك، بيكن القول إن ابن زيدون لم يكن بنو 

وشح بنوع من ابغرية وكأنو يكتب شعرا بالنظر إلى طولو، ويؤكد ذلك كون ابن زيدون التمرد، أو التجديد، أو التفرد، وإبما كتب ابؼ

 الفن ابعديد.ىذا أسبق عن ابن سناء ابؼلك تاربىيا؛ وبناء على ذلك فالأولى أن يأخذ الثاني عن الأول وىو ينظر بؼبادئ 

 الموشحة الثانية: -0. 3

صل عدد وقد و  إذ جاءت على شاكلة ابؼوشح الأقرع،رار الأولى؛ على غ جاءت ىذه ابؼوشحة، من حيث بناؤىا الشكلي،

ما يعتٍ أنها خالفت  الأبيات، فيها، إلى عشرين؛ فشكلت ضعف سابقتها من ىذه الناحية، إضافة إلى بؾيء أقفابؽا مفردة، وىو

 ق، بساما، على ىذه ابؼوشحة.وبناء على ذلك فما قيل في سياق ابؼوشحة السالفة ينطب، كلية عند ابن سناء ابؼلكالقاعدة الش
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 خاتمة:ال

 النتائج الآتية: ابػلوص إلىتأسيسا على ما سبق، بيكننا 

 من حيث البناء العروضي )الإيقاع(: -2

عدم خروج ابؼوشحتتُ عن النظام العروضي لبحر الطويل، كما ورد في كتب العروض؛ أي أن ابن زيدون لم يعمد إلى أي  -

 حر.بذديد عروضي بخصوص ىذا الب

 ا.م، والتزام صورة واحدة في أقفابؽحيث صورة الضرب في أبيات ابؼوشحتتُ تنويع الوشاح من -

 توظيف الوشاح زحاف )القبض( في غتَ موضع الضرب )ابغشو( بصورة غتَ ملتزمة، وىو ابؼعمول بو في نظام بحر الطويل شعرا. -

 أبياتهما. ورة الضرب المحذوف )فعولن( عنوغياب ص ىيمنة صورة الضرب ابؼقبوض )مفاعلن( على بنية ابؼوشحتتُ، -

صنف ابؼوشح الشعري؛ أي ابػاضع للوزن الشعري كما حدده ابن  ضمنبناء على ىذه ابؼعطيات، بيكن إدراج ابؼوشحتتُ 

 .(43، ص. 2001)ابن سناء،  سناء ابؼلك

 من حيث البناء الشكلي: -0

 بؾيء ابؼوشحتتُ على شاكلة ابؼوشح الأقرع. -

؛ حيث قال إن ابؼوشح لا «دار الطراز»يئهما بأكثر من بطسة أبيات، بـالفتتُ، بذلك، ما أورده ابن سناء ابؼلك في بؾ -

 الأبيات. بالنسبة إلى شأناليتجاوز بطسة أبيات على الأكثر. وكذلك 

 ئو بِزأين فصاعدا.بؾيء الأقفال بِزء واحد )غصن واحد( على غتَ ما أشار إليو ابن سناء ابؼلك؛ إذ لابد من بؾي -

 وبيكن إبصال ىذه ابؼعطيات في عنصرين أساستُ:

 اعتماد نظام عروضي شعري بامتياز.الأول:  -

 و ابن سناء ابؼلك.ظام الشكلي للموشحات، كما نظر لبـالفة الن الثاني: -

ث إن الأول سابق عن الثاني، وباستحضار مسألة فارق الزمن بتُ ابن زيدون )الوشاح(، وابن سناء ابؼلك )الناقد ابؼنظر(؛ حي

ابن  لتطابق بتُ موشحتيو، وما نظر لوبيكن القول إن ابن زيدون قد شكل البدايات الأولى لفن ابؼوشح، ولعل ىذا ما يفسر عدم ا

 سناء وزنا وشكلا. 
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“Almowashah at Ibn Zaydoun: prosody and formal study”  

Summary: This search tried to study almowashah of Ibn Zaydoun from a formal and prosody 

perspective. And compare it with what Ibn Sanaa Elmolk founded in his book (darattiraz) 

about this perspective. 

Ibn Zaydoun had only two mowashah have been studied from its prosody level through a 

descriptive and inductive approach; the thing which help in knowing the prosody and formal 

structure of Ibn Zaydoun’s mowashah. 

Finally, this search concluded a lot of very important results about Ibn Zaydoun’s mowashah, 

specified in this two components: 

1-  Adopting a prosody system of the poetry basically. 

2-  Infraction of the almowashah’s formal system. 
 

 هوامش:
ىـ(، وقد اشتهر بحبو لولادة بنت ابؼستكفي الشاعرة؛ إذ كان يتبادل وإياىا  463ىـ، و 394طبة، عاش ما بتُ )شاعر أندلسي مفلق من قر  -1

 الأشعار الغزلية، وبتوليو بؾموعة من ابؼناصب السياسية في فتًة ما بعد ابمحاء ابػلافة الأموية بقرطبة.
 ىـ(. 608توفي ابن سناء ابؼلك سنة ) -2
 دون الأدبية الشعرية موضوعا للدراسة في عدد من ابؼؤلفات منها:ابزذت شخصية ابن زي -3

 ي،خضر فوزي، عناصر الإبداع الفتٍ في شعر ابن زيدون، مراجعة: عدنان بلبل ابعابر، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطتُ للْبداع الشعر  -
 )د. ط.(.،م2004الكويت، 

 )ينظر إلى تربصة المحقق للشاعر(. ابن زيدون، الديوان، برقيق: عبد الله سنده، -

 )ينظر إلى تربصة المحقق للشاعر(.  ،2ط.  ،م1994بتَوت،  ابن زيدون، الديوان، شرح: يوسف فرحات، دار الكتاب العربي، -
 وزن بحر الطويل، في كتب العروض، ىو: )فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن(. - 4

وض، وأحوابؽا، وتغيتَاتها العروضية، فقد رُجع بشأنها إلى بعض ابؼؤلفات في علم العروض، سنشتَ إليها في ملاحظة: بالنسبة إلى ما يرتبط بأوزان العر  -
 قائمة ابؼصادر وابؼراجع.

الضرب: مصطلح عروضي يقصد منو آخر تفعيلة من البيت الشعري، وىو مرتبط بفن القصيد، وليس بفن ابؼوشح؛ نظرا إلى الاختلاف القائم  - 5
  وبناء؛ لذلك سنستعتَه من فن القصيد لتحليل البنية العروضية للموشح.بينهما شكلا

 القبض: حذف ابػامس الساكن من )مفاعيلن(؛ فتصتَ )مفاعلن(. - 6
 العروض: مصطلح عروضي يقصد منو آخر تفعيلة من الشطر الأول )العجز( من البيت الشعري في القصيدة. - 7
 )مفاعيلن(؛ فتصتَ )مفاعي( وتنُقل إلى )فعولن( تسهيلا للنطق.ابغذف: حذف السبب ابػفيف من آخر  - 8
 يلحق )فعولن(؛ فتصتَ )فعولُ(. - 9

 ىو ما لم يلحقو أي تغيتَ عروضي )زحاف أو علة(. :الصحيح - 10
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. لكن وجب كتابتها، إملائيا، ساكن الفعل ابؼضارع )النون(إلى ىكذا وردت مكتوبة في الديوان بهمزتي قطع؛ الأولى للاستفهام، والثانية للتوصل  - 11

 بإدغام ابؽمزتتُ في بنزة واحدة طويلة ىكذا )آنسى(.
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 الكتاب للنشر والتوزيع،أم ، دار الموشحات والأزجال الأندلسية وأثرها في شعر التروبادور (0220)عباسة بؿمد، -9
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 لبنان، )د. ط.(. -، دار النهضة العربية بتَوتعلم العروض والقافية (2991) عتيق عبد العزيز، -10

عالم ابؼعرفة، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ  الموشحات الأندلسية،(،2999)عناني بؿمد زكريا،  -11

 .للثقافة والفنون والآداب، الكويت
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