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 ثنائيات التضاد الدلالي ودورىا في تشكيل صورة الدم 
 في الشعر الفلسطيني المعاصر

 أسامة عزت شحادة أبو سلطان .د                                                                             
 بنغازيجامعة                                                                             

 
بسيزت القصيدة ابغديثة بوحدة بنائية متكاملة ، يتلاحم فيها الأثر النفسي مع ابؼضموف،  

وصارت التجربة الشعورية قائمة على تفاعل الشاعر مع ذاتو من جهة، ومع  بؿيطو من جهة 
أخرى تفاعلًا إيجابياً يتجاوز حدود ابؼلامسة السطحية، بدا يكشف وعيو بالأشياء ، ويتًجم 
إدراكو للمفهوـ ابعديد للشعر، وقد برز التطور النوعي في انتقاؿ ىذا الإدراؾ إلى ابؼتلقي الذي 

قف عيد ترتيبو في نسق يعكس ابؼو تأصبح يطلب قصيدة لا تكتفي بتصوير الواقع ، وإنما تفتتو ل
 بذاه الوجود بأكملو. 

وإذا كانت رؤى الشاعر ابغديث تتقاطع مع رغبات ابؼتلقي في ىذا ابؼقاـ، فإف الكشف عن  
طبيعة النص صار يفرض أدوات جديدة وثقافات متعددة ، وبخاصة بعد أف بزلى الشعر عن 

ىذه و ك . بؼعجمي في التشكيل الفتٍ ، وصار يتطلع إلى ما ىو أبعد من ذلاابؼفردة بدعناىا 
ابؼفردة ما ىي إلا أوليات في لغة الشعر لا تستقيم من خلاؿ معتٌ مباشر برملو، إذ يحملها 
الشاعر طاقات شعورية، ورؤى خاصة، وبذارب بذعلو يكشف ابؼختبئ وراءىا، لتصل إلى الإيحاء 

ساحات ، وىنا تتجلى بصالية الشعر، ويبرز الدور ابعديد للمتلقي الذي يدلأ ابؼ(1) الذي ينشده
 الفارغة التي تتولد بتُ الدلالتتُ. 

لقد أصبحت الدلالة بهذا ابؼفهوـ عاملًا مهماً في كشف خبايا النص، والوقوؼ على كنهو،  
فهي ليست معاني يقدمها ابؼعجم ، أو إشارات تتضح بتُ الكلمات ، بل صارت كلًا متكاملاً 

  .يتجلى من خلاؿ العلاقات الناشئة بتُ عناصر النص
قوـ على تلبناء  اإف الوقوؼ على دلالات النَّص الشعري أصبح يستلزـ دراسة متكاملة      

في التعبتَ  اء" فالناقد يتتبع طرائق الشعر  ،التفستَ والتحليل، لا على بؾرد ابؼلاحظة والوصف
رئو، حداث التكامل ابؼؤثر في ابؼتلقتُ، ذلك أف الفكرة التي يطالع بها ابؼبدع قاوابتكار الصور لإ

أو الانفعاؿ الذي تتكوف منو قصيدة يحتاجاف إلى ىيأة فنية خاصة تنحت من ابؼادة اللغوية ذاتها 
، (2)بإيقاعها وموسيقاىا وبحيوية فاعلة بذعل اللغة تتسع لتجربة فيها الصورة المجازية والاستعارية "

فإف تفستَ البنية  ؛ولتمثل ذلك وصولًا إلى ابغقيقة الدلالية التي يقوـ عليها النص الشعري 
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الشعرية ابغديثة بدفهومها ابؼتكامل  ) وليس بدفهوـ ابؽيكل وحده ( قد يكوف السبيل الأمثل 
 يبدأ من  الظواىر التي تسيطر على البناء الفتٍ. ىذا لفض مغاليق ىذا النص، وبخاصة إذا كاف 

لعات تسيطر على لقد اتفق النقاد ابؼعاصروف على أف الشعر استجابة لرغبات ونزعات وتط 
تناقضات أمكن لنا تفستَ إنساف العصر ابغديث ، وإذا ما عرفنا يقيناً أف ىذا الإنساف كتلة من ابؼ

الصراع الذي يسيطر عليو من جهة ، وينعكس على النص الشعري من جهة أخرى، فػ " خلاؿ 
لانسجاـ بتُ حالة جديدة من التناقض تتمثل في بؿاولة خلق االشاعر العملية الشعرية بذابو 

تناقض أحاسيسو الداخلية وبتُ وسائل التعبتَ عن ذلك ، بينو وبتُ اللغة ، ثم بتُ اللغة وبتُ 
، فالشعر إذف وسيلة (3)"الشعرية والبناء الشعري الشعر، وىنا يجيء دور الصورة الشعرية وابؼوسيقا

كن للدارس إغفاؿ ذلك في لإقامة تعادلية بتُ ابؼتناقضات في النفس البشرية، وفي الوجود ، ولا يد
الدراسة والوقوؼ على ىذه ابعوانب ابؼتباينة، فػ " ابؼرء لا يستطيع أبداً أف يصبػح ناظماً للقصائد، 

،  وىذه (4)أو قارئاً صحيحاً بؽا، إف كاف لػدى رؤيتو بؽا، يعمى عينو عن بذانس اللابذانس"
إف" علاقة الأشياء التي لا علاقة بينها السمة التي تتولد في النص، ىي التي بسنحو ابػصوبة، إذ 

 .(5)ىي بالضبط ما يكوف ذا معنػػى في الشعر "
وتتمثل القيمة ابغقيقية لبنية التناقض في القصيدة ابغديثة في وجودىا امتداداً للحظة شعورية  

نفسية يعيشها الشاعر مشاركة مع ابؼتلقي،  والنص الشعري في تأسيسو على ىذا لا يعكس 
ر فيها ىذه ابؼتناقضات ، هالذي يدثلو فحسب، وإنما يقدـ نتاج بذربة شعرية فاعلة تنصالواقع 

وتتحرؾ على مستوى القصيدة، وفي ذىن ابؼتلقي، لتنتج دلالة جديدة يجتمع فيها السلبي 
 والإيجابي ، بفا يعطي الشعر بصالية جديدة تتغلغل إلى طبقات النص وتنبثق عنو.

التحوؿ من حاؿ  علىحاً جديدة للشعر عندما ساعدتو صية رو القد أعطت ىذه ابػ 
السكوف ) ابؼوت( إلى حاؿ ابغركة ) ابغياة(، وثبتت التفاعلية بتُ تضاعيفو، وأسهمت في خلق 

تلقي، وإذا كاف ىذا النسيج يخضع بعدلية التناقض ابؼتشكلة نسيج علائقي واضح بتُ الشاعر وابؼ
بؽذه التفاعلات، لاسيما أنها نتاج أكثر  اضنرة تبقى ابغعبر الدلالات ابؼتاحة داخلو ، فإف الصو 

من مستوى في النص، وىذا ىو سر الفاعلية، فالنظرة الشمولية للمبدع تفرض اجتماع طرفي 
السلب والإيجاب في صوره من خلاؿ إطار موحد يقوـ على التكامل والتفاعل بينهما ليخلق ما 

 .(6)يسمى بفاعلية التضاد
فجر دلالات متعددة عبر أسطره ، وىي لا تتوقف على تبل الأضداد في النص إف عملية تقا    

ما بسنحو الأفعاؿ من حيوية، أو ما تعطيو الرموز من إشارات، فابغركة أساساً تتولد في ذىن 
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ة بة التضاد ، فعبر ابػيوط الدقيقة ابؼمتدة بتُ الدلالتتُ الساليابؼتلقي من خلاؿ ما تشعو بن
ه ابغركة التي لا تكتفي بدجرد ابعمع بينهما أو معرفة إحداهما بوجود الأخرى، وابؼوجبة تكوف ىذ

و بدعزؿ عن حركية يفػ " ابؼعتٌ الذي يتشكل ضمن سلسلة الأدلة ابؼتشابكة لا يدكن القبض عل
التبادؿ التأثري فيما بينها بحيث لا يدكن لأي سلسلة كلامية لاحقة أو سابقة أف تظهر بدنأى 

 .(7)ة"عن ىذه ابغركي
ولا يكتفي الشاعر بنقل ابؼستوى ابؼعجمي في ابؼتضادات في النص وإلا أصبح شعره شعر  

زينة، فهو ينتقل من التناقض إلى التآلف عبر منظومة تتكامل فيها الأبعاد النفسية والفنية ، فمن 
بذة خلاؿ أحاسيسو ومعايشتو بؽذه ابؼتناقضات داخل النص وخارجو، وعبر تولد الدلالات النا

عن ذلك تكوف ابغركة بتُ حدي الصورة، "وكل قصيدة ناجحة لابد أف تبدأ من حدود ىذه 
ة ىي ابؼسؤولة في الواقع عن ابغالة الشعرية يالنقطة ابغرجة التي تنطوي منذ البدء على طاقة حرك

 .(8)التي يجد الشاعر نفسو داخلها"
لقد منحت بنية التناقض النص الشعري إمكانية القراءات ابؼتعددة ، وىي قراءات متداخلة  

متكاملة ، تتحرؾ بصيعهاػ في الأغلبػ بكو البؤرة ابؼتشكلة من ابؼتناقضات، و"براوؿ احتضاف النص 
اذ إلى بعض أبعاده الإشارية والرمزية في مستوى خاص ، وىي لا تستنفذ كل إجراءاتها في فبالن

كل مستوى الإجراء الذي في  بذرب أف نص واحد ، ولا تكرر معابعتها لو، بل ىي قادرة على 
 .(9)يبرز خواصو، ويبوح بسر تركيبو بفا يبػرز جانباً من الدلالة قابلة للتكػاثر والتعدد"

لة ابؼتولدة عبر ابؼتناقضات التي يطفح بها الشعر ابغديث تساعد ابؼتلقي على إف الدلا 
الأسطر ما ىو إلا إشارات أولية،  بتُاستحضار النص الغائب في القصيدة، فابؼعتٌ الذي يلوح 
النص لاستكناه النظاـ الذي يحكم  ؽأو صور خارجية، والفعل النقدي يستلزـ الغوص في أعما

 يتُ الدلالي والنفسي . أبعاده عبر ابؼستو 
ة التضاد ػ وفق مفاىيم الشعر ابغديثػ لا تسلم بالسكونية فهي لا تقوـ على ابؼدلوؿ يوبن 

ابؼعجمي وحده ، وىي دلالات تشع في أرجاء النص من خلاؿ اشتباؾ تصارعي تتفرع منو 
ة النص لا الإشارات والدلالات التي تقودنا إلى رؤى الشاعر، و "ىذا الصراع على مستوى حيا

 .(10)يؤدي إلى تفجتَه وتفكيك أوصالو، وإنما يؤدي إلى سلامتو وعافيتو وقدرة احتمالو التأويل"
وقد جاء الشعر الفلسطيتٍ بتعبتَه عن الواقع ابؼعيش ػ بساماً مثلما ىي ابغاؿ في الشعر العربي  

صار ىذا التناقض ابغديث ػ حافلًا بالتناقض الذي يضرب بجذوره في بـتلف مظاىر ابغياة ، و 
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امتداداً يبدأ من فضاء النص متشابكاً في بنيتو الفنية والفكرية ، متلابضاً مع الواقع الذي يعيشو 
 الشعب الفلسطيتٍ. 

وقد استجابت صورة الدـ بوصفها عصب النص الشعري الفلسطيتٍ بؽذا الواقع، إذ سيطرت  
ة كانت تتساوؽ وتتكامل فيما بينها عليها ثنائيات متقابلة، تولدت من خلابؽا دلالات متعدد

 لتقدـ رؤى موضوعية وفنية بذسد التفاعل بتُ حيثيات النص وعناصره. 
لقد عبرت صورة الدـ في الشعر الفلسطيتٍ عن النقيضتُ: فهي تقتًف بابؼوت والدمار، وتعبر  

نواف انب آخر إلى ععن اليأس ، وتتًجم ابؼأساة التي يعيشها الفلسطينيوف ، وتتحوؿ في ج
، وأيقونة للأمل. ومن خلاؿ عملية ابعذب والتنافر بتُ السلب والإيجاب تتبلور البنية للحياة

الفكرية والنفسية التي يقوـ عليها النص الشعري الفلسطيتٍ ، ليسهم التقابل بينهما في تعميق " 
، (11)"الفضاء الدلالي بتفجتَ دلالات مضمرة وخلق علاقات داخل النص بتُ وحداتو ابؼختلفة

صورة الدـ ، إذ إف اجتماع دلالتتُ سالبة وموجبة في النص الواحد  روبسثل الثنائيات الضدية جوى
ذه الدلالة يدكن الوقوؼ بهثم تفاعلهما كفيل بخلق دلالة جديدة تتكشف عبر أسطر القصيدة، و 

 على تفستَ الشكل الفتٍ الذي تأخذه صورة الدـ . 
الشعر الفلسطيتٍ، والوقوؼ عند الدلالة السالبة أو ابؼوجبة إف الرصد الكمي لصورة الدـ في  

بعادىا، أدوف استجلاء العلاقات التي تربط بينهما ، وحركية الصعود وابؽبوط قد لا تعطي الصورة 
، لذلك فإف البحث يقدـ دراسة الدلالات ابؼتقابلة في (12)ولا تقف على حقيقة كنهها الدلالي

التضاد بوصفها نتائج  حاؿ منت ابؼتشكلة فيها ، وابؼعبرة عن صورة الدـ من خلاؿ الثنائيا
 وقد بسثلت ىذه الثنائيات في:  ،للواقع ابؼعيش وصولاً إلى بزلق ىذه الصورة في النص

 ـ ثنائية الحياة والموت:  1
حبو بؿورين : الأوؿ: بسسك الفلسطيتٍ بأرضو و  فيتتبلور ىذه الثنائية في الشعر الفلسطيتٍ  

 والثاني، ،وتفانيو دونها، ورغبتو في أف يعيش فيها بسلاـ من دوف أف يضمر عداوة لأحد، بؽا
تها، في بؿاولة لاقتلاع يالعدواف الصهيوني على فلسطتُ وسرقة أرضها بعد ادعاء ملك

 الفلسطينيتُ منها ، بالقتل والذبح والإبعاد والتدمتَ. 
، وصارت  مة في الوعي ابعماعي الفلسطيتٍ، ثنائية ابغياة / ابؼوت أصبحت متلاز من ىنا بقد 

، ولعل اللافت للنظر أف العلاقة بينهما تتحوؿ إلى علاقة طردية، فمع مرتبطة بوجوده وكينونتو
 ازدياد ابؼوت ، يزداد التمسك بابغياة والأرض والإصرار على ابؼقاومة. 

وارتباطها رة الدـ، صو بحملها وتتميز ثنائية ابغياة / ابؼوت في النص الشعري الفلسطيتٍ  
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خر، وإف كانت ابغياة تتفوؽ في النهاية عندما يظهر قود إلى الآيفيها  طرؼكل  الوعي ، وصارب
ابؼوت الفلسطينػي "عن طريق الفداء ، وبذلك يكوف الفداء جسراً بتُ ابؼوت وابغياة ، أو ىو 

 .(13)"نفسػو ابؼوت وابغياة في آف واحد
المجاؿ لبزوغ ثنائيات أخرى متعددة تتداخل في نسيج بنائي  حفسإف ثنائية ابغياة / ابؼوت ت 

لثنائية ىذه ارؤى الشاعر الفلسطيتٍ ، وقد قدمت )فدوى طوقاف(  وواحد ، تتجلى من خلال
يكشف الضد الذي لا  ولكنوعند التقاطها مشهداً يبدو في الواقع الفلسطيتٍ مألوفاً متكرراً، 

(، ) جريدة قتل في يوـ ليس كالأياـ ، ففي عنواف القصيدة يقبل أف يكوف ما حدث شيئاً اعتيادياً 
الغائب في ابؼوضوع ، فالذي  ابعانبالتي أىدتها )إلى روح الطالبة الشهيدة منتهى حوراني(  يبدو 

ل مقصود جرمتو النية ابؼبيتة، وىذا دحض تغتَ اعتيادي ؛ إنو ق اً بسثل على أرض الواقع كاف موت
ة التي جابغادثة كانت عكس ذلك، أو بست عن طريق ابػطأ ، وىي ابغلادعاءات العدو بأف 

يسوقها دائماً في مثل ىذه الأحواؿ. إف القسم الأوؿ من العنواف )جريدة قتل( يستدعي في 
) في يوـ ليس  منو الذىن القاتل والقتيل، أي الضدين ابؼمثلتُ للموت وابغياة، أما القسم الثاني 

السلب والإيجاب، فما حدث في إطاره الزمتٍ ، يؤكد أنو يوـ  حالي كالأياـ ( فيكشف عن
يختلف عن بقية الأياـ، إذ ابؼفتًض أف تعيش القتيلة حياتها مثل أية فتاة في عمرىا ، لكن 

 رصاص الاحتلاؿ يستبعد ىذه الفرضية ويستبدبؽا بابؼوت. 
للجريدة، لإيحائها  وقد أجادت الشاعرة عندما ابزذت من الوحدة الزمنية ) اليوـ ( إطاراً  

بإمكانية بذدد فعل القتل على مستويات زمانية أكبر، أما في الإىداء، فإف ابؼتناقضات تنفتح 
على بعضها البعض من خلاؿ تعريف القتيلة ) منتهى حوراني ( بالطالبة الشهيدة، فهي حتماً 

حتمالات قيامها او مواجهة مع العدو، إنها بؾرد طالبة علم ،  وضعليست مسلحة، ولم تكن في 
 هر ليجعلها ضحية. ظبأعماؿ قتل ىنا غتَ واردة ، لكن الضد ي

عبر ثلاث لوحات  ( الدلالتتُ السالبة وابؼوجبة لصورة الدـ في القصيدةفدوى طوقانتقدـ ) 
 ، تقوؿ في اللوحة الأولى: ، نكتفي بعرض اثنتتُ منهاتكاملت في بناء سردي 

 مل غصناً بيد ويوم امتطى صهوة العالم الصعب يح 
 ويحمل سيفاً بيد  
 م الحبيبة في الأسر ىبت عليها الرياح و وي 
 محملة باللقاح  
 جرت ) منتهى (  
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 تعلق أقماراً أفراحها في السماء الكبيرة  
 وتعلن أن المطاف القديم انتهى 
 وتلعن أن المطاف الجديد ابتدا  

           . . .         . . . 
 المتعبة) بغرفتها أمها    

 تلملم أوراقها المدرسية :  
 حذار العدى يا بنيـةِ   
 (فعين العدو تصيب   

 وما كذّب القلبُ ، كان عدو الحياة ، يطاردىا في المسيرة   
  (14)وينشب في عنقها مخلبو 

تؤكد طوقاف في ىذه اللوحة أف ابغياة سابقة على ابؼوت عند الشعب الفلسطيتٍ بفثلا في      
وىو إذ يتمسك بها ، فإنو يدارس حقو الطبيعي الذي يتعادؿ مع قضية الوطن، فالرغبة )منتهى(، 

وبضلو لغصن الزيتوف ) دلالة السلاـ ( يتًافق  ، لديو فيها جعلتو يجابو ) العالم الصعب ( ويخضعو
 ) دلالة ابغرب (، وتقديم السلاـ على ابغرب ىو توكيد لانتصار لسيفل ومكانياً وزمانياً مع بضل

 ابغياة وتفوقها على ابؼوت. 
وتتعمق ثنائية ابغياة / ابؼوت في صورة أخرى ، تبدو فيها فلسطتُ ) حبيبة ( وىي في حاؿ أسرىا 

قابلة للحياة بالرياح التي برمل لقاحات النبات، وفي  لكنهالدى العدو بؿملة بإيحاءات ابؼوت، و 
تلقيح يؤكد بظة ابغياة النابضة فيها، ويوفر فتصويرىا بالنبات القابل لل ،ىذا التناقض توالد مستمر

بو ، وقد ابزذت الشاعرة من ىاتتُ الصورتتُ خلفية   اعنصر الإخصاب عندىا وارتباطه
ع النص، إذ استطاعت أف بسهد للحدث الذي يدور في الإطار ذاتو، وأحسنت و ( بؼوضحركية)

إشارة (  مرة بصيغة الغائب ) امتطى استخداـ الرموز ابؼؤكدة لدلالة ابغياة لتًفد بها الصورة فتأتي
للشعب الفلسطيتٍ ، ومرة أخرى بصيغة ابؼعلوـ ) ابغبيبػة في الأسػر ( إشارة إلى فلسطتُ ، لتنتقل 

 إلى المحور النصي )منتهى( حيث تتوحد مع ىذه الرموز فتبرز بصيعها البعد ذاتو.
لاؿ ارتباطها بابغركة ، والتطلع إلى اءات ابغياة من خوبرمل الأفعاؿ ابؼرتبطة بػ ) منتهى ( إيح 

وتعلق أقمار  (يلاحظ ىنا البعد الطفولي في دلالة الفعل من السياؽ ) الأفضل، فهي بذري 
ويتها ونشاطها. أي أنها إذا كانت تتحرؾ على الأرض يأفراحها في السماء، لتظهر أماـ ابؼلأ ح

وقد تأكد ىذا البعد الطفولي في فعل وأماـ مدرستها، فإف بؾاؿ حركتها يتسع ليصل إلى السماء، 
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تضيف شيئاً للمعتٌ ػ إذا ما أخذناه من ربدا ) منتهى ( عندما رأت السماء كبتَة ، وىي صفة 
ظاىره ، لكن ىذه الرؤية كانت تتجسد في عيوف ) منتهى / الطفلة(، فأحلامها اللامنتهية لا 

 اً بؽا. عبذد أمامها إلا السماء بحجمها الكبتَ متس
حوؿ ) منتهى ( إلى نبوءة عند الشاعرة ، فهي تكتشف بفكرىا الطفولي، نقطة الفصل وتت 

حظة ابغاضرة التي تعيشها قسمت ابؼستَة إلى قسمتُ، ولا نعتٍ للابتُ ابغياة وابؼوت، وترى أف 
بذلك أف إدراؾ ىذا الفصل حدث متأخراً، لكن ىذه اللحظة حددت ابؼاضي وفتحت آفاؽ 

تشاؼ لا يكتمل صراحة في النص إذ تأتي الفراغات لتدفع القارئ إلى وضع ابؼستقبل، وىذا الاك
بردد ىوية توقعاتو في حتُ أف الشاعرة في بصعها للضدين) انتهى / ابتدا ( و) القديم / ابعديد ( 

 ابؼرحلة القادمة وابغدث ابؼتوقع. 
خر في كسر رتابة وقد أسهمت تقنية ابؼشاىد ابؼتجاورة بنقل العتُ الراصدة من موضع إلى آ 

السرد الذي قد يتولد عن تتابع الأحداث، ويحوؿ النص إلى حكاية، فتتآلف ثنائية أخرى ىي 
عد أف كانت الصورة تتشكل في ابػارج وبرمل دلالة الانطلاؽ ، تنتقل بابػارج والداخل، ف

بذمع أوراؽ ة بجانباً آخر من الصورة ، فالأـ ابؼتع ضالشاعرة إلى الداخل ) داخل بيتها ( لتعر 
ها ) وليس دفاترىا أو كتبها (، وىذا ابؼشهد يحمل دلالات التمزؽ بفا يوحي بطبيعة ابغدث نتاب

القادـ، كما أف استخداـ الفعل ) تلملم ( يوحي بحرصها وخوفها على ابنتها، وقد تربصت ىذا 
من منطق تتعامل مع ابنتها وىي  ابؼوروث الشعبي )فعتُ العدو تصيب(، ابػوؼ باتكائها على

يتأكد  االأمومة، فعتُ العدو قادرة على إبغاؽ الضرر بابنتها، وىذا الإحساس ابؼتولد في وجدانه
على الأرض ليعود ابػارج من جديد وتنطلق العتُ الراصدة إلى موقع ابغدث، ففي اللحظة التي  

) العدو يد الأعداء، فعدو ابغياة  هاكانت تتوجس فيها الأـ خيفة على ابنتها، كانت تفتًس
الصهيوني (ػ وىنا تتجلى الدلالة السلبية للدـ، حيث تتحوؿ مباىج ابغياة إلى أجواء للموتػ يرصد 

 ك بها ويفتًسها، وىذا يؤكد النية ابؼبيتة للقتل. سفريستو ويطاردىا، ويد
إف الدلالة التي يحملها النص تتألف في طياتها من ثنائيات قائمة على الضد، بدا يكشف  

النفسي للصورة الكلية التي تتسلسل في النص عبر صور جزئية) الشعب / فلسطتُ / البعد 
ا صورة همنتهى / الأـ / العدو ( وىي بحساب العدو أربع صور برمل دلالات ابغياة، تقابل

واحدة برمل دلالة ابؼوت، ثم يتكرس ىذا ابؼوت بقتل ) منتهى ( في مشهد مأساوي، لكنو على 
سقوط تؤكد أف  ضٍ إلى حياة، وىذا الانتقاؿ عكسو وجداف الشاعرة التيفمامتداد النص ، موتُ 

 ) منتهى ( في نهاية ابؼطاؼ ما ىو إلا عملية إخصاب مستمرة تنجب العديد من الأبطاؿ. 
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اء بامتداد إيح خلق( في  ابتدا لأفعاؿ ) امتطى / انتهى /في اوقد أسهم تكرار أصوات ابؼد  
 دث، بؼا توفره ىذه الأصوات من تواصل بتُ الأسطر الشعرية.الصورة التي تتشكل عبر ابغ

وإذا كانت اللوحة الأولى التي قدمتها الشاعرة تنطلق من نقطة ابغياة، وىي السابقة على  
 ابؼوت في وجدانها، فإف اللوحة الثانية تتشكل في النقطة ذاتها: 

 تفتح مريولها في الصباح  
 شقائق حمرا وباقات ورد  
 وىا فلى الكتب المدرسية كل سطور الكفاح التي حذوعادت إ 
 ىا و وعادت إلى الصفحات خريطة أمس التي طمس 
 ورفرف مريولها راية في صفوف المدارس ، رفرف وامتدّ  
 في الضفة المشرئبة  لاظ 
 شوارعها المخضبة  
 وأشجارىا المثقلات ، رفرف مريولها في النوافذ ـ  
  فوق سطوح المنازل فوق رفوف الدكاكين ـ  
 ظلل في الضفة المشرئبة  
 (15) ا قبة تلو قبةهمساجدىا والكنائس ، ظلل 
في ىذه اللوحة تبدأ الدلالة الإيجابية للدـ في التكشف من الفعل ) تفتّح (، الذي يستدعي      

الإغلاؽ في الذىن، وىذه الثنائية ىي ذاتها ثنائية ابغياة/ا بؼوت /،  فتفتح شقائق النعماف جاء 
، بعد إخصاب الأرض، وابغياة التي دبت فيها تغلبت على ابؼوت ،وبرديد زمن الإحياء بالصباح

وىو أوؿ اليوـ يوحي بالاستمرار. وقد أجادت الشاعرة عندما استخدمت مفردة ) مريوبؽا ( وىي 
من ألفاظ الاستخداـ اليومي بوصفو شاىد إثبات على ابعريدة، ودليلًا على وحشية العدو، وبراءة 
ا الضحية، وأجادت كذلك عندما عرضت لفعل الإخصاب وإبسامو في فتًة زمنية وجيزة، إذ يقودن

نتائج أخرى ترتبط بحاؿ  قنكشف دونما إبطاء. وبفعل القتل تنبثيإلى أف مفهوـ الدـ / التضحية 
تعود  حضور (، ، الإخصاب وتتجلى في ثنائيات أخرى )فسطور الكفاح المحذوفة غياب 

تحوؿ فابغيػاة ىنا تتغلب على ابؼوت، وي، )وابػريطةػ الكيانػ ابؼطموسة ابؼتغتَة معابؼها أيضاً تعود ( 
كاملها ، فهو ابؼخضب بالدماء الذي يصبح راية ترفرؼ ب)ابؼريوؿ ( إلى رمز للحالة الفلسطينية 

 اء بالعزة ( لتمتد إلى أماكن متعددة بذمع الوطن كلو. )وىذا إيح
 : عبر ابعوانب الاتيةة الصورة وتآلفت عناصرىا في إبراز الدلالة الإيجابية نيلقد أسهمت ب 
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فػ) الدـ ( الذي امتزج في فعل تزاوج مع ) ابؼريوؿ ( أنتج ) شقائق ري : البعد الأسطو  أ ـ 
النعماف ( ، وىذا يؤكد أف ) منتهى ( تأخذ شكل ) فلسطتُ / الشعب الفلسطيتٍ ( ، وبستلك 
القدرة على ابغياة وبذديدىا. واستحضار ملامح الأسطورة ىنا جاء متوافقاً مع البنية السردية 

وابؼتلقي عندما يطالع ما تعرضو الشاعرة يعود  تأخذ منها سوى ابعوىر،للنص ، فالشاعرة لم 
، فػ ) أدونيس ( ىو ) منتهى /الضحية( ، (16)بذىنو إلى شخوص الأسطورة ليقرنها بابغاضر

و)أفروديت ( ىي ) فلسطتُ (، و )الدب الذي قتل الضحية ( ىو ) العدو (، والدـ ابؼقدس 
أحيا الأرض، ومفهوـ التضحية يػقدـ صياغة  و في زىرة قرمزية تتشكلفالذي ساؿ جدد ابغياة 

 .(17)جديدة للموت لتتبدؿ دلالات السلب بدلالات الإيجاب
ويتضح في التًكيز على أفعاؿ بؿددة ، وبالنظر إلى ىذه الأفعاؿ سنجد ارتباطها ب ـ التكـرار: 

( الذي تكرر مرتتُ ، يسند وي : ففعل ) عادت نبابؼوضوع الفلسطيتٍ في جانبيو ابؼادي وابؼع
، كذلك يواللاحس يإليو: سطور الكفاح مرة ، وخريطة الأمس مرة أخرى، وىنا ثنائية ابغس

الكفاح  مرتبط على ابؼستوى الدلالي بابػريطة، لأنو الطريق إليها. والفعل ) رفرؼ ( يرد ثلاث 
كلها ، ويتساوؽ مع الفعل ابؼريوؿ، وىو الرمز الذي يستحضر ابغالة الفلسطينية  مرتبطاً بمرات 

)ظلل ( الذي تكرر ثلاث مرات أيضاً، وقد جاء نتيجة للفعل ) رفرؼ (، كما أف الفعلتُ 
يرتبطاف بابؼكاف ) ابؼدارس / الضفة / الشوارع / الأشجار / النوافذ / ابؼنازؿ / الدكاكتُ / 

ة التي قدمتها ابؼساجد / الكنائس (، وىذا التكثيف للمكاف يوضح قيمة الشهادة والتضحي
 )منتهى ( وبقاعة الدـ الذي ساؿ.

كما جاء التكرار على مستوى الصيغ والتًاكيب ، وبذلى في صيغتي ابعمع والضمتَ، فصيغة  
مرة ، وىذا مظهر تكثيفي آخر في النص يقف مقابلًا ومطابقاً بغاؿ  ةابعمع ترد بطس عشر 

رد سقط ضحية، تتقابل مع صيغ ابعمع )منتهى ( الطالبة الشهيدة ، فهي على مستوى اللفظػ مف
 لتؤكد أف سقوطها شهيدة على ابؼستوى الفردي كاف تضحية لا تنفصل عن تضحيات ابعماعة. 

ثلاثة مواضع : إسناده للاسم ، حيث يسند إلى مريوؿ  في أما تكرار الضمتَ، فإنو يتجلى 
شوارعها ػ أشجارىا ػ  ماكن ترتبط بفلسطتُ )لأنتهي بصيغة متكررة ثلاث مرات ، كما أسند م

ارتبط بالعدو ) حذفوىا ػ  مساجدىا ( أيضاً ثلاث مرات، أما إسناد الضمتَ للفعل فقد
 (، وىي أفعاؿ برمل مدلوؿ السلب. طمسوىا
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ت جديدة ، فالاسم يعتٍ الثبات ااءومن خلاؿ ثنائية الاسم / الفعل تبرز الدلالة بإيح 
ويقبل النفي، وىذا التقابل تبرز قيمتو عندما يرتبط الاسم واليقتُ، أما الفعل فهو يقود إلى ابغركة 

 في النص بفلسطتُ، بينما يلتصق الفعل بالعدو. 
مرة ، وىو ابؼهيمن على اللوحة الثانية في  ةوقد تكررت صيغتو اثنتي عشر الفعـل الماضـي:  جـ 

يقوـ علػى البنية  ايتو، ولاو الصورة، إذ لا بقد صيغة زمنية خلافها، وىذا لا يرتبط بابغدث ور 
النحوية ابؼباشرة ، فالفعل ابؼاضي ينفتح في دلالتو على ابغاضر، ويرتبط بابؼستقبل ، وىذا ما 

 ترمي إليو الشاعرة في صورىا، فاستشهاد ) منتهى ( قضية ترتبط بالوطن طابؼا لم ينل حريتو. 
حدة الأثر النفسي ولا تنفصل جوانب أخرى في النص أسهمت في إبراز دلالتو الإيجابية كو  

والإيقاع والشكل الطباعي، وقد تآلفت بصيعها مع البنية وارتبطت بثنائيات دارت في فلك 
   ابغياة/ ابؼوت. 

إف ثنائية ابغياة / ابؼوت التي سيطرت على النص برزت ببعديها الإيجابي والسلبي، معبرة عن  
فإنو الطريق بكو ابغرية، وما  -اؿ يسيل ف لا يز االواقع ابؼعيش، ومؤكدة أف الدـ الفلسطينيػ وإف ك

 حدث عبر التاريخ يؤكد ىذه ابغقيقة. 
خر الإطار العاـ للصراع مع العدو الصهيوني ، بسثل ثنائية الأنا / الآـ ثنائية الأنـا / الآخر:  2

( التي تبلورت فهي بذمع النقيضتُ : ابؼعتدي ، وابؼعتدى عليو ، وابؼلاحظ أف الصورة العامة )للأنا
في الشعر الفلسطيتٍ برمل مضامتُ القوة والفتوة والفدائية والتضحية والبطولة ، بينما كاف 
)الآخر( قاتلًا وسفاحاً وبؾرماً ومصاصاً للدماء، ولم تظهر صور تستجلي طبيعة العلاقة بتُ 

 الطرفتُ خارج ىذا الإطار إلا فيما ندر. 
بؼسرح ابؼناسب للكشف عن ثنائية الأنا / الآخر، ولا يرمي وتبقى ابؼواجهة ابؼستمرة ىي ا     

الباحث من وراء ذلك إلى برديد آراء كل طرؼ بذاه الآخر، وإنما استجلاء ابؼوقف الفكري 
الذي يتعامل بو الطرفاف، وكيف يشكل ذلك ثنائية تبرز التناقض، وىو ما يدثل جوىر النص 

نيتُ وبتُ الصهاينة ، صراع أطراؼ متناقضة لا بؾاؿ الشعري، فالصراع القائم بتُ العرب الفلسطي
للتوفيق بينها، وإذا كانت السياسة براوؿ جاىدة برقيق ذلك ، فإف الواقع يرفض مثل ىذه 
المحاولات ، لتناقض البتٌ ) الأيديولوجية ( بتُ الطرفتُ، وىذه ابغقيقة ىي التي التقى عندىا 

 الشعراء الفلسطينيوف دونما استثناء. 
إلى الاستشهاد بنص لأحد الشعراء الشباب الذين  -في ىذا ابؼقاـ  - باحثد عمد الوق 

ولدوا وعاشوا خارج فلسطتُ )بدفهومها ابعغرافي(، ليقف على صورة العدو عند جيل ما بعد 
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النكبة ويستجلي رؤيتو بكوه وصولا إلى برديد بظات التجربة الشعرية التي أفرزت ىذا ابؼوضوع، 
 . ذات قيمة خاصةلتي تعد على ابؼستويتُ الفكري والفتٍ وىي التجربة ا

ويدثل إبراىيم نصر الله في قصيدتو ) ابغوار الأختَ قبل مقتل العصفور بدقائق ( ىذا الأنموذج  
الذي يرى العدو من خلاؿ وجدانو ، عندما يتخذ من ثنائية الأنا/ الآخرػ في بغظة مواجهة 

 ئق الغائبة ويوقفنا على الدلالة ابؼتشكلة في النص. ابغقا من خلالويةػ إطاراً يكشف و دم
تتجلى ىذه الدلالات عبر الإطارين الزماني وابؼكاني اللذين يدور فيهما ابغدث ، وىو  

اقتحاـ أربعة فدائيتُ حافلة صهيونية توجهوا بها من عسقلاف إلى رفح، مطالبيػن بإطلاؽ سراح 
الأنا / الآخر في التشكل عبر سلسلة متناقضات  ، وىنا تبدأ ثنائية ىعدد من زملائهم الأسر 

زملائهم ،  حرية بتُ الأسر/ ابغرية، فالفدائيوف يختطفوف ابغافلة مستهدفتُقابل تلوح في الت
فمقابلة الضد بالضد عمل مشروع وما يحدث بتُ الطرفتُ يدثل مواجهة بتُ القوة الغاشمة وبتُ 

 (: إبراىيم نصر اللهالإيداف ابؼطلق. يقوؿ )
 صباح لأحلى الشباب  
 لغزة ىاشم  
 للفجر يأتي عريضاً ويكبر كالسنديان بهذا التراب  
 صباح لأعراسنا العاليات كظهر الحصان  
 صباح لعصفورة درجت  
 ـ قبل أن تشرق الشمس ـ فوق القباب  
 صباح صباح لأحلى الشباب  
 فارا . . . " ي" لج 
 لم يزل يانعاً في عيون الصبايا  
 ومستسلماً لغناء البلابل . . محتفلاً بنجوم الدماء  
 ولما يزل في الشوارع يمضي غزالاً  
 ويمحو خطى الجند ـ بالدم ـ فوق الرمال  
 ويأتي إلى البحر كل مساء نبيا 
 وقامتو السرو والاحتفال  
 غامضاً كابتسامة طفل 
 (18)فسيحاً كبيارة وسؤال 
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عبرت عن الوجداف ابعمعي احتفاء التي فردات الإيجاب ، بدترتبط دلالة الأنا في ىذا النص  
ببطولة الفدائيتُ ، وقد وظف الشاعر بعض التعبتَات الشعبية )صباح لأحلى الشباب / أعراسنا 
عاليات كظهر ابغصاف / يدضي غزالًا( لتلتقي مع ىذا الوجداف وبرملو . وبالإضافة إلى تلك 

جر رمز الأمل ابؼنتظر يأتي عريضاً فع أخرى منو ، فالضاالتعبتَات انتشرت دلالات الإيجاب في مو 
ىذه ابؼرة، و يتعلق حتى يصبح سنديانة ثابتة في أرضها ، وىذا ابؼشهد ) الطبيعي ( ينمو مع 

بثقة فوؽ القباب، وفي حاؿ يوضح ابعذب  قفزالعصفور القادـ ) والذي قتل فيما بعد ( وىو ي
 (19)لأجواء تستعيد الذاكرة ابعماعية صورة ) جيفارا غزة (والتنافر بتُ أطراؼ الصورة. وفي ىذه ا

ببطولتو وتضحياتو، وىو عندما يكوف ماثلًا في عيوف الصبايا، فإف من يحل بؿلو يصبح سهلاً، 
فالصبايا بقابليتهن للإخصاب، ىن الأمهات الفلسطينيات اللواتي درجن على إبقاب ابؼقاتلتُ، 

ية وما حدث يدثل البطولة التي اختزنها الشعب في وجدانو في صورة الفدائيتُ الأربعة منفذي عمل
 اختطاؼ ابغافلة. 

وتتطور الدلالة الإيجابية، فػ ) جيفارا غزة ( الذي يلتبس بالأنا في النص يدارس أعمالو  
البطولية عبر دمائو التي بسحو آثار العدواف، فهو النذر الذي وىب للبحر ليحمي ابؼدينة، وىو 

 النبي الذي يستبطن آلاـ شعبو، فيحملها على كتفيو. 
، استدعاء الأول الدلالة الإيجابية للأنا تتمحور في النص من خلاؿ جانبتُ:ويدكن القوؿ إف  

الشخصية / الرمز، فػ ) جيفارا غزة ( الذي ارتبط ابظو بابؼقاومة، وذاع صيتو إلى درجة أقلقت 
) وىو ما حدث بالفعل في مشهد دموي لا يزاؿ  عليوالعدو، ودفعتو إلى بذهيز قواتو للانقضاض 

ارتبطت بالدـ ابؼسفوؾ في ابؼواجهة تضحية وفداءً ، واليوـ  ىو شخصيةالناس ( ، عالقاً بذاكرة 
يتكرر ىذا البطل في شخص أربعة مقاتلتُ ، يقدموف دمهم أزاىر تنبت حباً للوطن في مشهد 

الآخر(، فابؼقاومة تسلك ىذا الطريق لأنو الوحيد  و )الأنا :ضافيدموي بفاثل، يشتًؾ فيو النق
ض ، ويستًد الكرامة، وىي السبيل ابؼشروع الذي مارستو الشعوب بصيعاً لاسيما الذي يعيد الأر 

أنها تتم على أرض الوطن، إشارة يختزبؽا النص، تشتَ إلى أف ابؼواجهة ابغقيقية لا تتم إلا فوؽ 
 تراب الوطن. 

الذي يكشف عن الدلالة الإيجابية لصورة الدـ فهو ذلك التدفق في  أما الجانب الثاني 
ور التي تقدـ شخصية ) جيفارا غزة (، والبتٌ التي تشكلت فيها، فثلاثة منها تلتبس  بالفعل الص

ابؼضػارع ) يكبر كالسندياف / يدضي غزالا / يأتي نبياً ( ، وبالنظر إلى الصورة الأولى بقدىا توحي 
ية بالثبات والتجذر في الأرض ، وىذه ىي النقطة التي تنطلق منها الصور الأخرى ، فثنائ
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الذىاب/ العودة ) يدضي / يأتي ( تنبثق من الأرض حاضنة السنديانة  وابعسد، ومستقبلة الدـ 
 لتزىر بو. 

وبشة ثنائية أخرى تظهر في تلك الصور، واحدة تعتمد صيغة الاسم )الأعراس تظهر عالية   
أما الثنائية  كابغصاف / قامتو السرو ( وهما يشتًكاف في دلالة العلو والارتفاع والثقة والثبات،

الثانية، فتقوـ على ابغاؿ ) يأتي إلى البحر غامضاً / يأتي فسيحاً ( وهما يشتًكاف في دلالة 
 الاتساع، لاسيما أنهما يصوراف التجدد ابؼقاوـ بعد سنوات ابؽدوء . 

وفي مقابل صورة الأنا التي تنبثق منها الدلالة الإيجابية للدـ عبر شخصية ) جيفارا غزة (  
ررة تظهر صورة الآخر وىي سلبية بالطبع، لكن ىذا ليس نتيجة جدلية تفرض نفسها ابؼتك

 (: إبراىيم نصر اللهمسبقاً، بدعتٌ أف صورة الآخر حاضرة في ذىن الشاعر، يقوؿ )
 من أين يا أمنا يخرجون ؟  
 ـ من سيوف التتار  
 ومن شعلة النار في كف " نيرون "  
 الحقد أسـود  
 جون عليك ويقتسمون طفولة لحمك . . كل ناحية يخر  من 
 يقتسمون دماءىم مابينهم ويعودون .  
 ليطلوا منازلهم بالدماء  
 لو الذي في الأعالي يراىم ، فيرفع عن خوفهم لعل الإ 
 رعد ىذي السماء الذي سيكون  
 الهراوة تهوي على الرأس . .  
 لا بأس  
 ـ ارفع جبينك يا ولدي وانتصب عالياً  
 (20) زىرة قل ىنا ارتفعت نخلة . .في كل  
تتجلى ىنا صورة الآخر عبر رؤية الأنا، ولا تقليل من قيمة ذلك ، فابؼعركة بتُ الطرفتُ  

الوجداف ابعمعي، ويلعب ابؼخزوف التاريخي دوره في إذكاء نارىا، والأرض / الدـ ىي  فيتشتعل 
توجو إلى الأرض بالسؤاؿ ليس أكثر الأطراؼ دراية بالآخر، لذلك كانت أوؿ من يرفضو، وال

بغريب، فهي ابغاضنة لأبنائها وىي ابؼقاومة للعدو . وتقوـ الدلالة السلبية لصورة الدـ في النص 
 السابق على تآلف بؾموعة عناصر وىي: 
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بسثل في إشارة مقتضية مباشرة إلى ) التتار ( و) نتَوف ( دوف أف تكوف وقد  الرمز التاريخي: أ ـ 
من الشاعر، وىذه الإشارة تدفع القارئ إلى إدراؾ التقاطع بتُ الرموز التاريخية ىناؾ تفصيلات 

وبتُ الواقع ابؼعيش. ومن ابؼؤكد أف الشاعر كاف أكثر دقة وبرديداً عندما ربط بتُ التتار 
، فالأوؿ استحضار لوحشية العدو التاريخي الذي بضل نهجاً (ف و نتَ ) والسيوؼ، وبتُ الكف و

ابغاؿ ذاتو مع العدو الصهيوني، أما الرمز الثاني فهو )نتَوف( في عزفو منتشياً تدمتَياً، وىو 
نقطة أخرى يتلاقى فيها  هبإحراؽ روما الذي أسهم في التوكيد على عبثية فكره وعلو ظلمو وىذ

 مع الآخر. 
على  هداأجاد الشاعر عندما كشف فلسفة الفكر الصهيوني، واعتم ب ـ استعادة التراث:

ابؼبادئ العنصرية التي تضمنتها توراتهم ، فاليهود الساعوف إلى ابػلاص بالدـ، يتخذوف من دماء 
جاء مة على أبواب بيوتهم ليتجنبوا غضب الرب كما الفلسطينيتُ وسيلة لذلك، فهم يضعونو علا

م، فلا أنتم فيها، فأرى الدـ وأعبر عنكالتي في نصوصهم" ويكوف لكم الدـ علامة على البيوت 
ر ويكوف لكم ىذا اليوـ تذكاراً فتعيدونو عيداً صحتُ أضرب أرض م ؾيكوف عليكم ضربة للهلا

 . (21)للرب في أجيالكم تعيدونو فريضة أبدية "
كشف الفكر الذي يؤمن بو في تشكيل بنية النص، فهو يوبؽذا ابؼوقف العقائدي أثره      

ابغضارية، فولوع الصهاينة بسفك الدـ الفلسطيتٍ  لو الآخر( ، بفا يعطي الصراع أبعاده الدينية و )
دفع ي ، كما أنوبواعثو ابػاصة التي يجب أف يفهم في ضوئها كل فعل إجرامي يصدر عنهم 

ولتأخذ جدلية الصراع ، ابؼتلقي إلى استحضار التًاثتُ العربي والإسلامي ليكوف ابؼقابل بؽذا الفكر
ة أبداً. وبفا لا شك فيو أف التعرض للتًاث من ىذه دورتها الصحيحة ، وتصبح الثنائية حاضر 

بـفية تضع" القارئ دائماً على  الزاوية، والتوكيد على جوانب ظاىرة فيو لاستعادة أبعاد أخرى
من التوتر يدكن أف نطلق عليو توتر التذكر، فلا يستطيع أف يدضي في تلقيو خاص حافة نوع 

ستوى ابؼستثار ودوف أف يقارف بشكل دائم بتُ النص، دوف أف يستحضر تداعيات نظتَه في ابؼ
 . (22)ما يؤديو كل من الطرفتُ"

وىو جريدة القتل التي بست بدـ بارد بحق اثنتُ من الفدائيتُ بعد أسرىم  المعاصر : حدثجـ ـ ال
ابؽراوات، وىذا يحمل تناقضاً في أكثر من جانب، فالدولة الصهيونية التي تدعي الديدقراطية بضرباً 

تراعي حقوؽ الأسرى بل تقتلهم أحياء، والدولة التي تتشدؽ بالعدالة ، بركم وتنفذ الأحكاـ لا 
! وىؤلاء الذين قاموا بخطف ابغافلة مفعموف بالإنسانية، بشهادة إحدى  في ابغاؿ من دوف بؿكمة

الراكبات التي قالت: "إنهم بردثوا عن السلاـ وكانت أعمارىم موزعة بتُ السابعة عشر 
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 .(23)ين، وقد قاموا بإنزاؿ امرأة إسرائيلية حامل من ابغافلة "والعشر 
اختصتا بالأرض / الأـ ، الأولى بصلة جوابية لسؤاؿ طرحو  وهما بصلتاف الجمل الحوارية : د ـ 

الابن ابؼقاوـ عن ابؼكاف ، والثانية كانت أمراً موجهاً من الأرض / الأـ إلى الابن ابؼقاوـ بالتسمر 
وبؽذا دلالتو ، فابؼكاف ) الدولة / ابغلم ( ينحصر في ابغافلة وفي ابؼسافة ابؼمتدة من كاف، ابؼفي 

عسقلاف إلى رفح ) وىو خط ستَ ابغافلة (، وىذه ابؼسافةػ على قلتها قياساً بدساحة فلسطينػ 
 ، فالفدائيوف الأربعة ) وىذه إشارة على القلة ( استطاعوا الدخوؿ في مواجهة معتدعو إلى التأمل

بعد أف فرضوا كلمتهم وأبظعوىا للعالم من على أرض الوطن، وعملية الاختطاؼ  قوات العدو 
 كانت بحثاً عن حرية ضائعة بؼقاومتُ آخرين. 

وقد مس مسا خفيفا حتُ جعل النخلة تتخلق من الدـ الفلسطيتٍ الذي  ىـ ـ البعد الأسطوري :
دت دلالات خاصة ، فهو لم يذكر كانت علامة ول  لكنهاساؿ من أجساد أولئك ابؼقاومتُ، 

الدـ عند مقتل الفدائيتُ، لكنو أشار إلى النتيجة ، فارتفاع النخل في النص ىو ذاتو عملية 
. (24)الطلوع التي بسيز بها في الأساطتَ ابؼختلفة وارتبطت بالإخصاب وعبرت عن ابؼوت والانبعاث

وتتناسخ لتظهر من جديد ، فبالأمس   وىذا ما بذسد في النص، فابؼقاومة لا تنتهي، إنها تتوالد
 آخروف. كاف   ) جيفارا غزة ( ، واليوـ ) أربعة من ابؼقاومتُ ( وغداً 

تنقل الشاعر عبر صيغ بـتلفة بلغ عددىا تسع صيغ ، ترتبط بصيعها بالآخر،  :صيغ الأفعال و ـ 
وىي أفعاؿ حركة   وبرمل الدلالة السلبية، وترابطت عبر الواو والفاء العاطفتتُ وستُ التسويف،

يرفع . . .( توحي بأف الفعل الذي يقوـ بو الآخر لو صفة الاستمرار  ) يخرجوف، يعودوف،
 والديدومة. 

( ابؼاضي )ارتفعتوصيغة  الأمر، ) ارفع / انصب ( ، تيمن خلاؿ صيغ تأما الأنا فقد ظهر  
قد أعطتا دفقة بذدد وتنوع ، فابؼراوحة بتُ صيغة وأخرى يكسر الرتابة، ويدفع إلى شد انتباه و 

 ابؼتلقي . 
 هاليتشكو لقد كشفت صورة الدـ التي ربظت بدلالتيها الإيجابية والسلبية ثنائية الأنا / الآخر  

فإف النتيجة لصهيوني، مع النقيضتُ الفلسطيتٍ واوىذه الثنائية عندما بذللبعد الفكري في الصراع، 
، وىذه ابػاصية ربدا تلخص ابؼوضوع الفلسطيتٍ بكاملو، تستلزـ وجود أحدهما وغياب الآخر

أف ابؼواجهة تستلزـ استعادة كل ابؼظاىر  حسبانهاضع في تواجو الآخر، لابد أف تفالأنا عندما 
والدين عوامل بؿركة بؽذا ابؼادية وابؼعنوية، استعادة تذكر وتفاعل ، بحيث يصبح التاريخ والتًاث 

 الصراع. 
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تقدـ ىذه الثنائية جانباً آخر من جوانب النص الشعري  ـ ثنائية المقيد / المطلق:  3
الفلسطيتٍ يتعلق بواقع الاحتلاؿ الصهيوني للأرض، فقد مثلت فلسطتُ في وجداف الشعراء 

منع ابغياة، وفصل اجتماع ابؼتناقضتُ: ابؼقيد، الذي أظهره العدو بسيطرتو على الأرض، و 
فلسطتُ عن بؿيطها، وابؼطلق الذي بسثل في بفارسة ابؼقاومة، والاندفاع لتحرير الأرض وعودة 
اللاجئتُ. والتناقض بتُ ابغالتُ على صعيد الواقع وابؼمكن وفي الوجداف ابعمعي الفلسطيتٍ ولد 

عوبات التي وضعت ذب والشدّ على الصعيد النفسي، وقد زاد من ذلك القيود والصشعوراً بابع
من الأنظمة العربية، فالعدو قيد حركة الفلسطينيتُ،  ـالعدو أمن أماـ الشعب الفلسطيتٍ سواء 

ديارىم، أما تلك الأنظمة فقد وضعت الكثتَ من العراقيل أماـ  عنوسلب ىويتهم، ومنعهم 
 بغها. حركة ابؼقاومة ) وىي ابؼطلق ىنا (، وحجمت وجودىا ، وحاولت تسختَىا بػدمة مصا

وأماـ ىذه التناقضات كاف على الفلسطيتٍ أف يتحرؾ بحذر في ظل بصلة من التوقعات  
يتكافأ فيها السلبي مع الإيجابي، وصار لزاماً على النص الشعري الذي يتناوؿ ىذه الوقائع أف 
ينمو عبر شبكة من ابؼتناقضات تتفاعل من خلاؿ صراع يقوـ بتُ أطرافها، " ىو الصراع الذي 

ذب قوى التناقض ليجعل من التقابل الدلالي ميداناً لإنتاج الدلالة ومن بشة يدكن تتبع حركية يجت
 . (25)النص من خلاؿ ابؼتقابلات بتُ العلاقات التي تقيمها الصور، والألفاظ ، والإيقاعات "

ع ابؼقيد /ابؼطلق من خلاؿ ا لقد مثلت حركة ابؼقاومة الفلسطينية في نضابؽا أنموذجاً لصر  
القيود والضغوط التي عاشتها، وبؿاولتها التغلب عليها، فربدا كاف الوضع الطبيعي ػ ليس استناداً 

لك الدوؿ بفراً بكو تف و أف تكيحتم  لقواعد ابؼنطق وإنما وفقاً بؼبادئ الأنظمة وشعاراتها الرنانة ػ
من البحر ػ يتخذوف  نفلسطتُ، لكن التناقض يفرض ذاتو ىنا، فالأرض تضيق بابؼقاومتُ الذي

الذي يتحوؿ بكل ما فيو من دلالات المجهوؿ وابػطر والاضطراب ػ وسيلة يأمل الفلسطيتٍ بها 
 الوصوؿ إلى أرض الوطن. 

نما في إأنموذجاً لذلك ، فابػطر ليس في العدو وحػده، و  (26)وقد كانت عملية ) نهاريا ( 
لق، فإنو يتحوؿ إلى الضد عندما ، وإذا كاف البحر موطناً لدلالات ابؼطوبـاطر البحر وبؾهول

ىذه  (أحمد دحبور)وقد قدـ يصبح الطريق الوحيد أماـ ابؼقاتلتُ للوصوؿ إلى فلسطتُ . 
الدلالات في قصيدتو ابؼوسومة ) نهاريا ( متخذاً من الدـ إطاراً تتجمع فيو الدلالتاف السلبية 

 : والإيجابية فيقوؿ
 بأربعة يُـنَدِّى البحر يابسة الحداد  
  بأربعة ينادي ! 



 ثنائيات التضاد الدلالي ودورىا في تشكيل صورة الدم في الشعر الفلسطيني المعاصر 
 

 63  

   

 سلاماً أيها البرُ الذي يجتره الأسر الطويلُ .  
 قتالًا أيها البر المعادي  
 ترجل عن جنازتو القتيلُ  
 وعاد  لو بكل يد يدانُ  
 بكلِّ أنملة جنود لم تروىا   
 ـ بل نرى شفقاً يشفُّ عن السوادِ  
 وزورقاً يصل الدخانُ بجمرة بين الرماد ،  
 نرى معرفة الصباح  
 شاكية السلاح  يءتج 
 وطائراً يهوى ويصعد  
 (27) يا بلادي  يا بلادي  في فضاء دم يردد : يا بلادي  
قيد / ابؼطلق، وتبدأ من العدد يسبح ىذا النص في فضاء من الثنائيات المحكومة بدفهوـ ابؼ     

أف القيمة التي يحملها ىذا العدد جاءت  أربعة( وىم الفدائيوف الذين نفذوا العملية الفدائية، غتَ)
من طبيعة الفعل في النص الشعري، ) بأربعة يندى البحُر يابسة ابغداد (، ففي ىذا ابؼدخل 
ثنائيتاف تتعانقاف، ) البحرػ اليابسة(، و) الندى ػ ابغداد (: في الثنائية الأولى، البحر يقودنا إلى 

اً بكو فلسطتُ ػ لكنو معبد بابؼخاطر، البحر بدفهومو ابؼطلقػ المجهوؿ، على الرغم من كونو طريق
ابؼطلق يحمل ىذه الدلالات لكنو في عرؼ ابؼقاومة يدثل النقيض، إنو الأماف والراحة وابؽدوء ، 
لذلك كاف ارتياده كسراً لدلالتو ابؼتخمػرة في الأذىاف. أما اليابسة، فإف امتدادىا لم يكن مسعفاً 

 أماـ لطويلة التي بسثلها ابغدود العربية حوؿ فلسطتُ، تضيقللمقاومة، وتلك ابؼسافات ا
دلالة  من ىذه ابؼفارقة وبفعل ابعذب والتنافر تتولدفي يد (، و قفتتحوؿ إلى ) م، الفلسطيتٍ 

ابؼطلق، إلا أنها / ) الندى / ابغداد (، على الرغم من عدـ اتصابؽا بابؼقيد  الصورة الثنائية الثانية
 ، مع ذلك، تتعانق و ف وكآبة ويأس، ز فالندى فرح وزىو وأمل، وابغداد حترفد ىذا ابؼفهوـ

 الثنائيات لتسهم في تكثيف الدلالة. 
 : جوانب ىيلقد بذلت دلالة ابؼقيد / ابؼطلق في ىذا النص في عدة  
دلالة مباشرة ، ومنها ما أمكن الوصوؿ إليها عن طريق  يحملمنها ما ف دلالات المفردات: أ ـ 

بتُ ابؼفردات، وىذا بقده بكثرة في النص، فالثنائيات الناشئة عبر الدلالة ابؼباشرة بضلت  ةالعلاق
ابؼعتٌ ونقيضو ) الأسر / تقييد (، و) البػَرَّ ( لو وجهاف، صديق يناؿ التحية ومعادٍ يقابل القتاؿ، 
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، يجمع بتُ مححوؿ إلى حي يتتوالقتيل حاؿ الثبات ي تقابلتُ : رؾ ، والطائر / الفدائي ابؼقاوـ
)يهوى / انكسار، ويصعد / انتصار (. على أف ىذه ابؼفردات يجب أف ينظر إلى دلالاتها من 
خلاؿ السياؽ الذي وردت فيو، وليس من خلاؿ ابؼعجم وحده ، كذلك التعامل معها بوصفها 

 منظومة متكاملة تتفاعل على مستوى العلاقات بكل أشكابؽا. 
تأخذ شكل  في تتابعهافي النص ، حيث كانت الصيغ ابؼتكررة وقد أخذ متوازيات  ب ـ التكرار:

هما بذانس صوتي ) ينُدّى ، ثنائيات متقابلة، ) بأربعة ( تتكرر مرتتُ مسندة إلى فعلتُ بين
ترد مرتتُ، وحرؼ النداء ) أيها ( مسندة إلى  (البر)أيها ، وابؼطلق / ابؼقيد( يحملاف دلالة ينادي

فيو مفهوـ الابكسار لاسيما أنو يحمل دلالات التوسع والانفتاح، والبر  البر والنداء كما ىو معلوـ
برت الأسر، ولفظ التوكيد ) بكل ( ترد مرتتُ مسندة إلى اليد تارة، ) دلالة الكل (، وإلى 
الأنامل تارة أخرى ) دلالة ابعزء (، وبزتتم ىذه الدلالة التكرارية بالنداء على البلاد ثلاث مرات، 

اعدة الثنائيات، غتَ أف بؾيء ىذا في نهاية الصورة أعطى لعملية التكرار بعداً وىنا يكسر ق
جديداً تعزز من خلاؿ صورتو الكتابية، فقد أعطى الشكل الكتابي بؽا إيحاء بتجاوب الصوت 

تشتَ إلى انقطاع كتابي ة سطر  فوالصدى، غتَ أف ابؼباعدة بتُ الندائتُ الأختَين في النص بدسا
 مو الشعور بفقداف الوطن ، وبقيمتو وىو يقتًب منو عبر البحر.الصوت الذي حت

وقد سار ىذا الأسلوب وفق ثنائيات متضادة أو متشابهة ، والتداعي يولد حركة  جـ ـ التداعـي :
إنما خارجو أيضاً، ومن خلاؿ ذلك تتخلق و في الذىن ، بذمع بتُ الأشياء ليس داخل النص، 

السلبي مع الإيجابي، فابؼستَ في البحر يستدعي اليابسة، والسلاـ الدلالة ابؼتجمعة فيو، ويتشابك 
ابؼنشود يفتًض القتاؿ، والقتيل يتطلب ابعنازة، واليد ترتبط بالأنامل، والطائر الذي يهوى 
يستدعي الصعود، وىذه العلاقة القائمة على ابعذب والتنافر بتُ ابؼتداعيات ، بذعل مفهوـ 

 ئيات النص بكاملها./ ابؼطلق حاضراً في جز دابؼقي
ألفاظها ابؼباشرة، أو عبر مفردات ارتبطت بها، بوقد بذلت ىذه الألواف  استخدام الألوان: د ـ 

ونتُ في لفمن ألفاظ اللوف ) السواد (، أما الألفاظ ابؼرتبطة باللوف فهي بـتلفة تقوـ على اجتماع ل
د ( خليط بتُ البياض والسواد، الغالب، ) فالبحر( اجتماع اللونتُ الأزرؽ والأبيض ) والرما

ا الأبضر والبرتقالي، أما الدخاف فهو يحتمل لونتُ: إما الأسود م)والشفق( و)ابعمر( يتداخل فيه
أو الأبيض، وابؼلاحظ أف ىذه ابؼفردات لا تقودنا إلا إلى لوف واحد كالدـ / أبضر، وابغداد / 

ذا قد يحرفنا عن جوىر ابؼوضوع ابؼتمثل أسود، ولا نريد أف نقف ىنا عند درجة اللوف الواحد، فه
ة على الثنائيات ابؼتقابلة، )فالبحػػر  باجتماع اللونتُ الأزرؽ نيفي استخداـ اللوف بػدمة الب
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) الأسود (، والبحر الذي ارتاده الفدائيوف وصولًا إلى  والأبيض ( يتقابل دلالياً مع ابغداد
حداً للمأساة، إنو الطريق بكو الوطن،  فلسطتُ، ىو الذي ينهي حاؿ ابغزف والأسى، ويضع

والزورؽ الذي ) يصل الدخاف بجمرة بتُ الرماد (، يجمع في حركتو ثنائيات تبدأ وتنتهي بالأبيض 
والأسود، والدخاف مطلق في حركتو متمدد عبر ابؽواء، أما ابعمرة والرماد فهما مقيداف، ويصل 

ضاء وعبر النداء للوطن فقيد ليجعلو بفتداً في الالشاعر في نهاية صورتو إلى بررير مفهوـ الدـ ابؼ
 حتى يعانقو. 

يد الدلالة، يضع في حسبانو دائماػً وىذا لإف الشاعر وىو يستخدـ ابؼتناقضات ابؼختلفة لتو  
يدخل ضمن مفهومو للشعر ابغديث ػ أف ابؼعجم وحده عاجز عن تقديم الدلالة، والوقوؼ على 

برقيق الصورة الفاعلة، وأياً كانت الدلالة ابؼتحققة سلبية أو  جزئية فنية مفردة لا تصل بو إلى
 إلى أعماقها.  صإيجابية، فإنها تتكوف عبر بنية متكاملة لا تنكشف ملابؿها إلا بالغو 

إلى علو دلالة على أخرى في النص الشعري يدكن أف يحدد ابذاه الصورة ىنا وتبقى الإشارة 
الباحث أف  ىذا يخدـ الصورة في أكثر من جانب: فعلو ويصبح عنصرا مهما في تفستَىا، ويرى 

السلب على الإيجاب مثلًا أو العكس يكشف حقيقة الصراع القائم بتُ ابؼتناقضات بدا يتيح 
الوقوؼ على خصائص أعمق للصورة، ومن خلاؿ ىذا الصراع نستطيع تتبع آلية تشكيل الصور 

ليل علتي قدمت فيها النصوص، ثم ننتهي إلى تفي النص، ويدكن ربط ىذه الصور بالفتًة الزمنية ا
علو دلالة على أخرى، وىذا ما توصل إليو أحد النقاد عندما رأى أف علو الدلالة الإيجابية 

، يعود إلى ارتفاع روح ابؼقاومة ـ1967لصورة الدـ في الشعر الفلسطيتٍ بعد ىزيدة يونيو عاـ 
، وىذا ابغكم فيما نرى يدثل قراءة عامة للوضع الذي ساد بعد (28)والتحدي بعد سيطرة اليأس

تستَػ في كل ـ 1967ؿ الفلسطيتٍ لم تكن بعد عاـ شتَ إلى أف فتًات النضانابؽزيدة، غتَ أننا 
الأحوالػ وفق ابؼدلوؿ الإيجابي، فقد تعرضت لنكسات وكبوات أثرت فيو، مثل ذلك الذي 

ردف ولبناف، والانشقاقات التي شهدتها حركة النضاؿ تعرضت لو ابؼقاومة الفلسطينية في الأ
الفلسطيتٍ نفسو، فهذا كلو أثر على مدلولات صورة الدـ، لا نقوؿ بطغياف مدلوؿ على آخر، 

 وإنما بخضوع ابؼدلولتُ السلبي والإيجابي بغركة تنافر وجذب ارتبطت بابغدث وتفاعلاتو.
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