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 :ملخص الدراسة
أسلوب التقديم من الأساليب الفنية الػ  سسػتعيا اليليػن أف سسػتغر قػدرتا التعي سػة   

يجعلهػا   اػاؽ انىعػل الػري سرسػدو، و ػو مػن ا  ػار تلوسن كلامه، وصياغة ترله وعياراتػه، اػا 
 اليارزة   العمر الأدبي، إذ بواسعته سستعيا الأدسبُ أف سنقر أفكارو وتجاربه بيساطة وسسر.
و ػػػو ذو قيمػػػة فنيػػػة   تنُكػػػر   تقوسػػػةِ الكػػػلاـ وتدكيػػػد انىعػػػا ، و ػػػو أاػػػد أدلػػػة توقػػػد 

فهػػو سػػددي دورو، وأػػدث أ ػػرو الفعػػاؿ   الػػركا ، وهػػا د علػػا ا تسػػاع   اللغػػة، ومػػا ذلػػ  
ترػػػاؿ الةػػػورة عنػػػدما سكػػػوف عنةػػػراه   تتػػػكيلها ور هػػػا، وتكمػػػن مهمتػػػه   مسػػػاعدته علػػػا 

وأنػه  إسضاح انىعل وبيانه، وكتف جوانيه وتراله، والأخر بيد انىتلقي إلى ايث سرسد التاعػػر،
 لاب.أداة   تقر عن غ  ا   عرض التجربة التعرسة بدسلوب بدسا خ

 المقدمة:
الةػػػورة ركػػػن ركػػػػل، وعنةػػػر جليػػػػر مػػػن عناصػػػػر الأدب، و ػػػا وسػػػػيلة مػػػن الوسػػػػا ر  

الر يسة ال  ستوسر بها التاعر   بنا  قةيدته بتكر فني سعكس االته، ويجسد تجربتػه، ومػا 
 تدوج به نفسه من هتى الأااسيس والعواطف والأفكار. 
الوسػا ر اليلاغيػة هػيوعاها نىػا تتميػ  بػه  و  ه  أف الةور الييانية تعُػد مػن أبػرز وأغػ ر

من إيجاز   التعي ، وخةػوبة   التةػوسر، وقػدرة فا قػة علػا اوجػاج وا قنػاعا ونىػا فيهػا مػن 
 مخاتلة فكرسة، وروعة بيانية   سيلن مراميها إ  من رؽ طيعُه، وصفت قرأتُه.
وج إلى قػػػدر مػػػن ومػػػن ناايػػػة  أخػػػر   ػػػي تعيػػػ  عػػػن انىعػػػل بعرسػػػ  غػػػ  مياهػػػر، مدػػػا أػػػ

ا نتياو والتيقظ، ونتاط الر نا وصو ه إلى انىعل اوقيقي، إذ الةورة ما  ي إ  انىعل انىراد، 
ولكن بعػد مقارنػة وتدمػر، وإنعػاـ نوػر، وإعمػاؿ فكػر، الأمػر الػري ستتقػ  بػه التتػوؽ، ولػرة 
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وأهػػػػد اسػػػػتمتاعاه الوفُػػػػرا لأف ا نسػػػػاف بعييعتػػػػه متػػػػوؽ نىػػػػا   سعرفػػػػه، والػػػػنفس أك ػػػػر التػػػػراذاه 
 بالتي  الغرسب النادر المحوجِ إلى إاالة الر ن، وإعماؿ الفكر. 

وإنه نىن موا ر التتػكير الفػني للةػور الييانيػة امت اجهػا بك ػ  مػن الأسػاليب اليلاغيػة 
الأخر  ال  تكسبُ الكلاـ روعةه، وت سدُو اسناه وبها ه وانسجاماه، فتجعلػه أمكػن   الػنفس، 

 مدا سعود علا الةور بالقوة والتمكل، ويجعلها أعوم ترا ه وأك ر استتساناه.  وأعل  بالفداد،
وانعلاقػػاه مػػن  ػػرو اوقيقػػة جػػا ت  ػػرو الدراسػػةا لييػػاف مػػد   ػػرا التػػد     النفػػوس، 
وكػػاف ميػػدالا الةػػور الييانيػػة الػػ  تتبػػر مػػن التتػػييه وااػػاز والكناسػػة ميػػداناه  ػػا، فهػػي أدوات 

عرض الفكرة وتعل انىتلقي علي تخيلها، وبالتالي تحق  الفا دة انىرجوة منها تةوسرسة تسهم   
   التد  . 

كاف أادُ الأساليب اليلاغية الػ  تقػف جانػب الةػورة   -بضروبه انىبتلفة  -والتقديم 
صػػفاه وااػػداه   عػػرض تجػػارب التػػعرا  الػػ  أدت دوراه را ػػداه   ترهػػي، الةػػور وتقوستهػػا، وإلػػا 

وف واضػػتةه وضػػوااه بينػػاها وتدكػػد أف الأسػػاليب اليلاغيػػة ابتلػػف أنواعهػػا تتػػ زر   لتكػػاد تكػػ
 عرض التجربة لتةي، واضتة جلية، ضمن أسلوب بدسا خلاب. 

 أىمية الدراسة:
كاف للتقديم دورٌ را دٌ   تتكير الةور الييانية، وكاف له تد  و القويُ   اسن انىعل   

وبها ه، وتراؿ الةور وهدة تةوسر ا للمعا  الػ  أراد ػا التػعراُ  فجػا ت قةػا دُ م لواػات  
   فنية  تعلنُ للمتلقي أف الةورةَ تػ داد ترػا ه فػوؽ ترػاؿ، وقػوةه فػوؽ قػوة  إذا مػا صِػيغت   نسػ

بلاغػػيآ رخػػر، وقػػد نُسِػػجت ببراعػػة  تيهػػرُ انىتدمػػر ف ا ػػا قػػد تزلػػت معػػا  خاصػػة وكتػػفت عػػن 
اقػػػا   عامػػػة مػػػن اقػػػا   الػػػنفس، الأمػػػرُ الػػػري أقػػػ  التكامػػػر بػػػل عناصػػػر الةػػػورة وانىعػػػل، 
وسكتفُ عن براعةِ التعرا    تحقي  رنل موسيقا خػا،، تستتػعرو وسػد ر فيػ  وأنػت تتلػو 

 صور م.
 تيار الدراسة:أسباب اخ

 اػػػػظ اليااػػػػثُ مػػػػن خػػػػلاؿ معوػػػػم دراسػػػػات السػػػػابقل مػػػػن الدارسػػػػل وغػػػػ  م مػػػػن 
قاصػرةه علػا إبػراز دورِ ػا     -إ  ما نػدر -الياا ل ال  تناولت الةور الييانية، ألا جا ت 

عػػرض انىعػػا  وتتبيةػػها دوف التعػػرض لغ  ػػا مػػن الأسػػاليب اليلاغيػػة الأخػػر  الػػ   ػػا دورٌ 
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لة بالةػػورة الػػ   ػػي ا ابػػة التقوسػػة والترهػػي،  ػػاا لػػرا أردت إلقػػا  الضػػو  علػػا تلػػ  و يػػ  الةػػ
علػا الةػور الييانيػة، وأ ػر ذلػ   - سيما التقديم  -الج  ية مبرزاه أ ر الفنوف اليلاغية انىبتلفة 

 علا عرض التجربة ال  أراد عرضها التعرا .
 أىداؼ الدراسة:

 ن أهمها: تسعا الدراسة لتتقي  أ داؼ عدة م
إبرازُ ما تتمي  به الةور الييانية من روعة   التعي ، وخةوبة   التةوسر، وقدرة فا قة  -1

علا نقر الأفكار، ونىا تنيئ عن هاعرسة وقاّدة   سلجد إليها من التعرا  إ  من رؽ 
 طيعُه، وصفت قرأتُه، وامتل  زماـ التاعرسة، فرلت له وراضت.

ه انىبتلفة   بنية الةور الييانية، وبياف ما له من أ ر فعاؿ   إبرازُ دور التقديم بضروب -2
 عرضها عرضاه جيداه .

محاولة ربط الةور بغ  ا من الأساليب اليلاغية الأخر ا بغُية المحافوة علي وادة  -3
 انىضموف ما استععنا إليه سييلاا  ععا  الةورة الكلية أبعاد ا اوقيقية.

إبراز ا  ار السليية علا الةورة إذا انفةلت عن غ  ا من الأساليب الأخر  إذ أف   -4
دراسة الةور اع ؿ عن الفنوف اليلاغية الأخر  يخر بانىعل العاـ وسد ر علي استوهار ا 

 ووضواها.
إبراز دور التتكيلات التةوسرسة وغ  ا من الفنوف اليلاغية الأخر  وتتابكها، فكانت  -5

تنوو بل اول وا خر إلي  را انىعل من خلاؿ ا هارة إلي ضروب التقديم الدراسة 
 بدسرار ا انىبتلفة .

 فرضيات الدراسة:
 وقد جا ت فرضيات الدراسة   عدة تساؤ ت وذل  علا النتو التالي:

 ما الأغراض اليلاغية لتقديم انىسند إليه، وما أ ر ذل  علا قوة الةورة ؟ -1
 لتقديم انىسند، وما أ ر ذل  علا قوة  الةورة ؟ ما الأغراض اليلاغية -2
  ر تقديم  انىعموؿ علا عامله  سكوف سفيد  التبةيص  فتسب ؟  -3
 ما أ ر تقديم انىعموؿ علا عامله   بنية الةورة وإاكامها ؟ -4
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 منهجية الدراسة:
أما عن منهجية الدراسة، فهي انىنهجية انىوضوعية ال  تتناوؿ النةو، من خلاؿ 

جوانيها الفنية والتةوسرسة واللغوسة والعمر علا تحليلها تحليلاه فنياه، وإبراز أسرار التقديم مختلف 
اليلاغية وتفاعلها ما الةور الييانية   عرض التجربة التعرسة ال  أراد ا التعرا ، ما عدـ 

وقد إهماؿ دور الأساليب اليلاغية الأخر    مدازرة الةورة وعرض التجربة عرضاه واضتاه. 
 استعاف اليااث بجملة من انىراجا والدورسات   إعداد تل  الدراسة.

 وقد قسمت الدراسة إلى العناصر ا تية: تقسيمات الدراسة:
 أو ه: تقديم انىسند إليه   الةور الييانية لغرض تقوسة اوكم وتوكيدو.

  انياه: التقديم لأجر التعجير بانىسرة تفاؤ ه ميادرة إلى انىعلوب.
 ال اه: تقديم انىسند علا انىسند إليه   الةورة الييانية تعجيلاه بانىسا ة. 

 رابعا: التقديم بل طر  ا سناد لأجر ا  ارة والتتوؽ .
 خامساه: التقديم لقةد التبةيص. 
.  سادساه: تقديم انىعموؿ لقةد العموـ
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 تمهيد:
سسػتعيا اليليػن أف سسػتغر قػدرتا التعي سػة   أسلوب التقديم من الأساليب الفنية الػ  

تلػػوسن كلامػػػه، وصػػػياغة ترلػػػه وعياراتػػػه، اػػػا يجعلهػػا   اػػػاؽ انىعػػػل الػػػري سرسػػػدو. وقػػػد تحػػػدث 
ا مػاـ عيػد القػػا ر عنػه فقػاؿ: ب ػػو بػاب جػم المحاسػػن، واسػا التةػرؼ، بعيػػد الغاسػة،   سػػ اؿ 

هػػعراه سروقػػ  مسػػمعه، وسلعػػف سفػػتر لػػ  عػػن بدسعػػه وسفضػػي بػػ  إلى لعيفػػه، و  تػػ اؿ تػػر  
ـ فيه هيٌ ، واُوِّؿ اللفظ  لدس  موقعه، ثم تنور فتجد سيب أف راق ، ولعف عندؾ، أف قُدِّ

 (1)عن مكاف إلى مكافب.
و و جعر اللفظ   رتية قير رتيته الأصلية أو بعد اا لعارض اختةا، أو أهمية أو          

تي  الري هدنه أ م، و م به أعل، وإف كانػا ضرورة، قاؿ سييوسه: بوالوا ر ألم سقدموف ال
 (2)تريعاه مهملب.

فػػالج   انىقػػدـ مػػن الجملػػة  ػػو أ ػػم أج ا هػػا، وموضػػا عناسػػة النػػاس وانتػػغا م، فالعناسػػة 
وا  تمػاـ أصػر   كػر تقػػديم، إ  أنػه سنيغػي أف لتػػد تدملُنػا إلى مػا  ػو أبعػػد مػن  ػرا فنعػػرؼ 

ةا لػػرا اػػرر ا مػػاـ عيػػد القػػا ر مػػن اعتيػػار العناسػػة سػػيب العناسػػة، ونقػػف علػػا دواعػػي الأهميػػ
وا  تماـ دوف الوقوؼ عند دواعي ا  تماـ والتفتيش عن أسياب العناسة، فيقوؿ: بوقد وقػا 
  ظنػػوف النػػاس أنػػه سكفػػي أف سقػػاؿ أنػػه قػػدـ العناسػػةا ولأف ذكػػرو أ ػػم مػػن أف سػػركر مػػن أسػػن  

صغُر أمر التقديم والتدخ    نفوسهم،  كانت تل  العناسة، ولم كاف أ م، ولتبيلهم ذل  قد
و ونوا الخعب فيه اتى أن  لتر  أك ر م سر  تتيعه والنور فيه ضرباه من التكلف، ولم تر ظناه 

 (3)أزر  علا صاايه من  را وهيههب.
 -بػالقعا  -فالأدسب عندما سقدـ هيئاه  و بالقواعػد الأسػلوبية النمعيػة مػدخراه سكػوف 

قوسػػػػاه لرؤسػػػػة ترتيػػػػب معانيػػػػه وتناسػػػػقها، ومػػػػن ثم أااسيسػػػػه وانفعا تػػػػه  قػػػػد لفػػػػت الأنوػػػػار لفتػػػػاه 
وعواطفػػػه عػػػن قػػػرب، ومػػػن  نػػػا سعُتػػػبر التقػػػديم ذو دور  فعاػػػاؿ   الكتػػػف عػػػن الةػػػدؽ الفػػػني 

كتػف تجػارب معػا    -بوضػوح  -والجودة الفنية   التعي  الأدبي، وذل  أف الناقػد سسػتعيا 
 خلاؿ ما سعرض من ألفاظ. الأدسب وأفكارو ومتاعرو وأااسيسه من

ومن الخعد أف سوُن أننا بهرا نكوف قد خرجنػا عػن الغػرض الأصػلي للةػور الييانيػة إلى 
م ػػر  ػػرو الأمػػورا لألػػا مػػن قييػػر علػػم انىعػػا ا وذلػػ  لأف دراسػػة سػػياؽ التػػا د مهػػم جػػداه، 
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ود  ت ولأف الترابط بل الخةا ص ليوض، بعضُها بعضاه مهم جداه أسضاه، ودراسة الةياغة 
التراكيب سنيغي أف تكوف مقدمػة لدراسػة كػر صػورة مػن صػور الييػافا لألػا  ػي الخعػوط الػ  

 تتكوف منها  رو الةورة.
      أولًا: تقديم المسند إليو في الصور البيانية لغرض تقوية الحكم وتوكيده.

 ما قالهج ال  برز فيها دور التقديم والةور بغرض تقوسة اوكم وتوكيدو، ذ من النما
 (4)الجارـ   ر ا  محمود فهمي النقراهي: 

 مػػَا قػػَػالَ فػػػِي ىػػوْلِ النِّضػػَالِ كَفَػػػػاؼِ            قػَػػػدْ عػػَػػاشَ يَحْمِػػلُ رُوحػػَوُ فِػي كَفِّػوِ     
 ػرُْ يػَعْصِفُ وَالخُطػػػُػوبُ سَوَافػػِػػيوَالدَّىػ           يػَلْقػػَػى الكَػػػوَارِثَ بػػَاسِمػػػاًَ مُتػَػػألِّقػػػَػػاً     
ػػػرُ عػػػَنْ نيِػُػوبِ مُشَانَقٍ       ػػوهِ دَمِيمَػػػةُ الَأطػػْػػػػػػػرَاؼػػػػػػػػغػػُػبْرَ الوُجػُ          وَالمَػػوْتُ يُكَشِّ

فالأبيات صورة كلية تعكس هجاعة انىر ػي وجرأتػه، وصػمودو وتجلػدو أمػاـ مػا سعةػف 
سن ؿ به من ر ـ، وقد قامت الةور الييانية بالدور الرا د   عرضها وتجسيد ا،  من محن، وما

فقولػػه: بأَْمِػػرُ رُواَػػهُ ِ  كَفِّػػهِب يجسػػد الػػروح ويجعلهػػا هػػيئاه أُمػػر وذلػػ  اسػػتعارة مكنيػػة، وقػػد 
قامت عليها صورة أخر  كنا ية ترمي إلى استهانته بالدنيا، وعدـ تتي ه بها، والتعلػ  ب خرفهػا 

ل ا ػػػر. والتػػػعر ال ػػػا  مػػػن  ػػػرا الييػػػت أمػػػر بػػػل طياتػػػه صػػػورةه كنا يػػػة تػػػدؼ إلى صػػػمودو ا
وصػلابته، كمػا تػدؿ علػػا جسػارة قليػه، وقػوة نفسػػه   مػواطن الضػعف والألم، ورباطػة جدهػػه 
وصلابة عودو   مواقػف ا ليػار وا نكسػار، و اػظ معػي قولػه: بسػَلْقَػا الكَػوَارِثَب، بالػداْ رُ 

ػػوْتُ سُكَتاػػرُب لتجػػدو وقػػد هػػبص الكػػوارث، والػػد ر، وانىػػوت، ومنتهػػا اويػػاة  سػَعْةِػػفُب،
َ
بانى

 وأسند إليها ما ليس من خواصها، وذل  علا سيير ا ستعارة انىكنية التبييلية.
ثم تدمػػر انىػػوت وقػػد تحػػوؿ إلى ايػػواف مفػػترس سكتػػر عػػن أنيػػاب اػػداد غػػلاظ، سغتػػاؿ 

سيػة الػ  لم سستسػلم  ػا العقػر   سسػر وسػهولها لػرا النفوس وسفت  بها، و ػرا مػن انىعػا  الغر 
ػوْتُب علػا خػبرو الفعلػي 

َ
ااتاج إلى زسادة تدكيد وت ييت فكػاف أف قػدـ انىسػند إليػه بالػداْ رُ، انى

ػػػػػرُب وتقػػػػػدلهما  نػػػػػا ب  سفيػػػػػد إ  تقوسػػػػػة اوكػػػػػم وتقرسػػػػػرو   ذ ػػػػػن السػػػػػاما  بسػَعْةِػػػػػفُ، سُكَتِّ
ع ؿ عن الةورة الييانية   عرض الفكرة ال  أراد ا التاعر فالتقديم  نا لم سكن ا (5).وتدكنهب

 بر عمر علا تقوستها وتقرسر ا   ذ ن انىتلقي.
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بوسػػيب تقوستػػه،  ػػو أف انىيتػػدأ لكونػػه ميتػػدأ سسػػتدعي أف سسػػند إليػػه هػػيٌ  فػػ ذا جػػا  
 بعدو ما سةل، أف سسػتند إليػه صػرفه انىيتػدأ إلى نفسػه فينعقػد بينهمػا اكػم، سػوا  كػاف خاليػاه 
عن ضم  انىيتدأ مرو: زسدٌ غلامُ ، أو كاف متضمناه لضػم و، صػرفه ذلػ  الضػم  إلى انىيتػدأ 

 (6) انياه فيكتسي اوكم قوةب.
واقػػػرأ قػػػوؿ اليتػػػتري مػػػن أبيػػػات سةػػػف فيهػػػا الةػػػور الػػػ    إسػػػواف كسػػػر ، وذلػػػ  أف 

الروـ والفرس  الفُرس كانت تحارب الروـ فةوروا مدسنة أنعاكية   ا سواف عندما كانت ارب
 (7)عليها:
 ػػرْسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػوَإِذَا مَػػػػػػػػا رأَيَْتَ صُػػػػػػػوْرةََ أنَْطػَػػػػػػػػػا          كِيػػِّػػػػػةَ ارْتػَعَتْ بػَيْػػػػػػػػنَ رُوْمٍ وَفػَُ     

 وَانَ يػُزْجِػػػػي الصُّفُوْؼَ تَحْتَ الدِّرفَػْػػػْػسِ    وَالمَنػَػػايػػػػَػػػػا مَوَاثػِػػػػػػػػػلُ وَأنَػُػػػػػػػوْشِرْ                

فاليتتري ستبص مدسنة أنعاكية، ويخلا عليها من صفات الأايا ، ما يجعلها تحس 
وتتعر وتتترؾ وتف ع، كرل  انىناسا سعرضها   صورة ايواف سكتر عن أنيابه وسط تل  

التةوسرسة إ  لأجر ما فعلته انىعركة ليبتعف أنفس التجعاف، وما كانت تل  اللمسة 
نَاساَ مَوَا رُِب فهو تتبيص 

َ
ا ستعارة انىكنية التبييلية من اركة واياة، وذل    قوله:بوَانى

للمناسا وتجسيد  ا   صورة مخيفة ومرعيةا ونىا كانت الةورة تعرض راا انىعركة وما فيها من 
كر وفر، وما أدث فيها من ضرب   اركة تد لت   ميارزة الفرساف وما يجري علا أرضها من

وتترسد وإز اؽ للأرواح، وانىناسا إذ ذاؾ ما لةُ لتبتعف تل  الأرواح خعفاها نىا كاف ذل   
كرل  ااتاج لأف سدكد فكرته تل  فلجد إلى ايلة من اير التدكيد فكاف تقديم انىسند إليه 

ت   الف ع وتيعث الرعب  و أداتها لرا كاف له دورٌ واضٌ،   عرض الةورة، فهي وإف كانت 
  أنفس الأعدا  إ  أف التقديم  نا أكد ما تحمله تل  الةورة من قوة   تجسيد انىعل 

 وتتبيص انىعركة. 
ومنه ما قاله محمود اسن إ اعير واصفاه ااؿ العلما  وما سلت  بهم من تجا ر 

 (8): وإهماؿ
 مِنػِّػػػػى السَّػػػػلََم –الغَدَاةَ  -لَا عَلَيْػػػػػػكِ            مُقػػَػػػػامٌ  لػَػػػمْ يَطِبْ لِلنُّبػػػُػػوْغِ فِيػػػْػػػػكِ    

 ػػػلََمُ ػػػػػػػػػػػػػو بِشػػَػػػاطِئَيػػْػػػكِ الظَّػػػػػػػػػػػكِ وَيػَزْىُ             المَنػَػػػػػاراَتُ تػَنْطَفِػػػػػي بػَيْػػػػػػنَ كَفَّيْػػػػػػ   
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 وَيمَُػػػػوْتُ النَّشِيػػْػػػػػدُ وَالِإلْهَػػػػػػػػػػػػػػػامُ            مِػػػنْ مَنػػػػاَقِرِ البػُػوْمِ يَحْيػَػػاوَالصَّػػػدَى       
فالتػػاعر سةػػب جػػاـ غضػػيه، و ذع سػػبعه علػػا وطنػػه الػػري لم سػػوقر النيػػوغ وسقػػدرو، 

فػػد نور ػػا، ويخيػػو إنمػػا سقضػػي عليػػه   مهػػدو وصػػياو، فانىنػػارات و ػػي مةػػدر التنػػوسر وا  ػػاـ سعُ
ضوؤُ ا، وأر محر ذل  كله الجهر والضػلاؿ، وتعػم الفوضػا، وسنتتػر ا ظػلاـ، و ػو إذ ذاؾ 
هبّص النيوغ وبث فيه اوياة وجعله سضي  ذرعاه اا يجري علا أرض مةر مػن صػداـ دا ػما 

وقػد عػبر عػن مِنػِّا الساػلَاـب  –الغَدَاةَ  -لرا نراو سةب جاـ غضيه، و ذع سبعه بَ  عَلَيِْ  
نػَاراَتب بجػاما ا داسػة وا رهػاد، كمػا عػبر عمػن سي ػوف 

َ
النوابن وانىفكرسن مػن أبنػا  التػعب ببانى

الجهر، وسنتروف الضلا ت بل طوا ف التعب ببالوالاـب بجاما التجهير والتضلير، وذلػ  
لعلم، وعػبر عػن علا سيير ا ستعارة التةرأية الأصلية، كما استعار باليُوَـب للجهلة أدعيا  ا

انتتار دعواتم وإذاعتها   مختلف انىيادسن بباوياةب كما عبر عن داض دعػوات أ ػر العلػم 
 والقضا  علا أفكار م وتذار عقو م ببانىوتب وذل  علا سيير ا ستعارة التةرأية التيعية.

سلقػػاو مفكػػرو الأمػػة مػػن داػػض دعػػواتم،  -غاليػػاه مػػا  -فالأبيػػات تةػػور العنػػا  الػػري 
وطمس أفكار م، والقضػا  عليهػا   الوقػت الػري سلقػا فيػه انىضػلوف مػن اوفػاوة والتراػاب، 

 وتروسج أفكار م الخيي ة ونتر أعما م ا دامة والدنيئة. 
ونىػػا كانػػت  ػػرو انىعػػا  غرسيػػةه غػػ  مدلوفػػة  وقاصػػيةه غػػ  دانيػػةها فغرابتهػػا تقتضػػي ت ييتهػػا 

لةور هاخةة مدكاػدة للعيػاف، ايػث إف بانىنػارات، وتدكيد ا، فكاف التقديم أداته   عرض ا
والةد ب كر منهما ميتدأ أتاج إلى خبر ف ذا جا  الفعلاف بتػَنْعَفِيب، بأَْيَاب بعد كر منهما 
صػػرفه إلى نفسػػه ف يػػت لػػه، فػػ ذا كػػاف الفعػػر متضػػمناه لضػػم  انىيتػػدأ صػػرفه ذلػػ  الضػػم  إليػػه 

ر ا سناد الري سفيد التقوسة والتدكيد والتقرسرا لرا  انية، في يت له مرة أخر ، وا ر  را ستكر 
لم سكػن التقػديم اعػػ ؿ عػن الةػورة فدكػػد ا وهػد مػػن أذر ػا وعرضػها اعػػرض بػدسا خػػلاب   

 سيما عندما سقا   بنية الةورة نفسها.
وقد استعاع التاعر من خلاؿ صورته أف سعرض  رو القضية عرضاه مد راه ايث جعر 

لأمػػة وعلماؤ ػػا ومفكرو ػػا، تُعفػػد مةػػابيتُهم، وتغػػرب  وسُػػهم، ويخيػػو انىنػػارات و ػػم دعػػاة ا
نػػورُ م،   الوقػػت الػػري س  ػػو فيػػه أدعيػػا  العلػػم، وتػػتردد دعػػواتم الدنيئػػة وا دامػػة وتلقػػا مػػن 

 اوفاوة والترايب ما تلقاو. 
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سقوؿ خلير معراف متغ  ه، اينما ه، الر ب   مةر اتى ختي أف أُدِث أزمةه 
 ةه، ورأ  التاعر   تل  الأساـ عررا  اسنا  ذ يية التعر تتدلى من رأسها إلى ماليةه كي

 (9)ععفها ضفا رُ براقة، فقاؿ مةوراه تل  الأزمة:
 نَ ىَبْ حُوْريَِّػػػػػػػػػػةٌ لَاحَتْ لنَػَػػػػػػػػا تػَنْثنَػِػػػػػػي                 كَػػػػػالغُصْنِ حَيَّػػػػػاهُ الصِّبػَػػػا حِيْ 

 دْ ذَىَبْ مَرَّتْ فَمَػػػػػا فِػػػػػي الحَػػػػيِّ إِلاَّ فػَتػَػػػػػىً                 فػُػػػػػؤَادُهُ فِػػػػػػػػي إِثْرىَِػػػػػػػػا قػَ   
 التػَهَبْ وَالشَّعْرُ مَنْضُودٌ عَلػَػػػػػػى رأَْسِهَػػػػػػػػػػػا                 كَػػػػػالعَسْجَدِ الحػػُػػػػرِّ زَىَػػػػػػػػا وَ 

 ىَبْ!وَصَػػػػػػػاحَ مَذْىُػػػػػػوْلًا: أَلَا فػَػػػػانْظرُُوا                 فِػػػػي ىَذِهِ الَأزْمَػػػػػػةِ ىَػػػػػػػػذَا الػذَّ     

التػػاعر    ػػرو الأبيػػات و  وصػػفه تلػػ  انىػػرأة ورصْػػد اركاتِػػا وبهػػا  طلعتِهػػا واختياِ ػػا 
لةػػيا، ايػػث لم سيػػ  أاػػدٌ إ  وقػػد ذ ػػب فػػدادُو، وطػػار ليػُػه هػػيهها بالغةػػن اػػل تحركػػه رسػػاح ا

خلفهػا، تتػييهاه اسػياه، وقػد قةػد إلى  ػرا النػوع مػن التتػييها ليدكػد انىعػل   نفػس انىتلقػػيا 
وذل  لأف انىتا دة  ا أ ر   النفس   سنكرا ولأف اوسية   التتييه ب ا تد   ا من خلاؿ 

أػػػا ات أو معػػػا  متعػػػددة ذات صػػػلة بالوجػػػداف، كمػػػا أف انىعانػػػاة التةػػػوسرسة، فيػػػث تضػػػفي إ
الد لة اوسية   التتييه ليست عملية إرهادسة أو تعي سة فتسب، وإنما  ي عملية إبداعية، 
وعنةػػػر مكػػػػل   تكػػػوسن انىعػػػػل، فينتقػػػػر انىتلقػػػي مػػػػن ا دراؾ الجػػػاؼ إلى انىعانػػػػاة الوجدانيػػػػة 

 .(10)  تتوافر   ااؿ التعي  ااردب للمعل بفضر التتييه فقرنه اعاف  نفسية  
ونىػػػا كانػػػت لفوػػػة باُوْرسِاػػػةٌب مسػػػتعارة للفتػػػاة الجميلػػػة، و ػػػي كلمػػػة م ػػػ ة للنوػػػر بهيدتػػػا 
وجرسهاا قدمها وأخبر عنها بالخبر الفعلػي بَ اَػتْب الػري سفتقػر إلى ضػم  سعػود علػا ذلػ  

النفػػوسا لأنػػه يجػػري رػػر  تكػػرار انىتقػػدـ، و  هػػ  أف  ػػرا سفيػػد تقوسػػة الةػػورة وتقرسر ػػا   
انىسند إليه، و  ه  أف التكرار سفيد تقوسة اوكػم وتقرسػرو، وكدلػا اورسػة مػن اػور الجنػاف   

 من جنس اليتر.
فػػانور كيػػف وقػػف التقػػديم جانػػب الةػػور فرهػػ،  ػػا، وأكػػد مػػا سهػػدؼ إليػػه التػػاعر، 

نقلها من معرض ا بتػراؿ وكيف أضفا عليها رونقاه مدا قو  ايكتها، وضاعف من ترا ا، و 
 والعموـ إلى راؿ الندرة والخةو،. 

فتقػػػػديم انىسػػػػند إليػػػػه علػػػػا خػػػػبرو الفعلػػػػي  فػػػػادة التدكيػػػػد انىػػػػركور   سكػػػػوف إ  عنػػػػدما 
سقتضػػي انىقػػاـ ذلػػ  التدكيػػد، وسسػػتدعيه وستعليػػه، بكقولػػ  عػػن هػػبص  ػػو سععػػي الج سػػر، 
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ن سععي الج سر، وأب ال نا  غ و، و  وأب ال نا ، فدنت   ترسد أف  ت عم أنه ليس  ناؾ م
أف تعرض ب نساف وتحعه عنه وتجعله   سععي كما سععي و  سرغب كما سرغب، ولكن  ترسد 

 (11)أف تحق  علا الساما أف إععا  الج سر واب ال نا  دأبه، وأف تدكن ذل    نفسهب.
وترا ػا، وقػد وقد جػا ت  ػرو الةػورة   طيػات صػورة أخػر  كنا يػة ترمػي إلى رقتهػا  

بنيػػت علػػا صػػورة أخػػر  اسػػتعارسة، ايػػث هػػبص القلػػب وبػػث فيػػه اوركػػة، ومنتػػه اويػػاة، 
وجعلػه سػروح وسغػدو، اسػػتعارة مكنيػة، و  يخفػا مػػا   الييػت الأخػ  مػػن تةػوسر را ػا تد ػػر   
التعيػػ  عػػن التػػعر بػػػ بالػػر بب بجػػاما ال  ػػوة والةػػفرة، اسػػتعارة تةػػرأية أصػػلية، ومدػػا زاد مػػن 

ا ػػػا وأضػػػفا عليهػػػا رونقػػػاه وطرافػػػة، تقػػػديم انىسػػػند بِ  َ ػػػرِوِ الَأزْمَػػػةِب علػػػا انىسػػػند إليػػػه بَ ػػػرَا تر
 الراَ بْب و را س   عجب التاعر وكدف التعر ذ ب اقيقي، و و ما أ ار عجيه ود تته. 

 ثانياً: التقديم لأجل التعجيل بالمسرة تفاؤلًا مبادرة إلى المطلوب.
بػػػػػرز فيهػػػػػا تقػػػػػديم انىسػػػػػند بقةػػػػػد التعجيػػػػػر بانىسػػػػػرة تفػػػػػاؤ ه، قػػػػػوؿ ج الػػػػػ  ذ ومػػػػػن النمػػػػػا

:  (12)الجارـ
        وَذِكْػػػرَاً يُسَػػػامِػي النػَّيِّػػػرَاتِ وَيػَفْػػػػػػرَعُ            وَمَػػػا مَػػػاتَ مَنْ أبَػْقَػػػى ثػَنػَػػاءً مُخَػػػلَّداً        
قَػػػى نَشْػػػػػرُهُ المُتَضَػػػػوَّعُ            ػػػيُّ فػَػػػإِنَّػػػػػوإِذَا ذَىَػػػبَ المِسْػػػكُ الذَّكػِػ         يػَػػػزُولُ وَيػَبػْ

فالتاعر ستيد بفضػر العلػم والعلمػا ، وس ػني علػا مػن خلػّف رػداه وهػرفاه، فهػم أايػا  
 ه وإف فنيت أجسادُ م، و و بهرا سعجر اسرتِم، وسيثُ الأمر   نفوسِهم، فقوله: بأبَػْقَا  ػَنَا

مُخلَادَاهب راز مرسر بعلاقة انىسييية، ايث أطل  لفظ انىسيب بال نا ب وأراد السيب بو و العلم 
النػػافا، والػػركر اوسػػنب و ػػرا التعيػػ  سهػػدؼ إلى فضػػر العلػػم و ػػو من لتػػه. وإنػػ  لتجػػدو قػػدـ 

الرااػػة انىسػػند انىسػػيوؽ اػػا النافيػػة بوَمَػػا مَػػاتَبا لأجػػر إهػػاعة السػػرور، وبػػث روح التفػػاؤؿ، و 
 النفسية وا طمئناف، لد  كر من خلف علماه سنُتفا به.

واقرأ قولػه: بوَذِكْػراَه سُسَػامِي النػايػِّػراَتِ وَسفَػرعَُب لتجػد صػورتل بيػانيتل متػداخلتل أو همػا: 
اسػػػػتعارسة قامػػػػت عليهػػػػا أخػػػػر  كنا يػػػػة، ايػػػػث هػػػػبص الػػػػركر وب ػػػػه اويػػػػاة فدضػػػػتا سسػػػػامي 

ة مكنية تخييلية، وقد قامت عليهػا صػورة أخػر  كنا يػة ترمػي الكواكب وسيارسها، وذل  استعار 
إلى  ػػو مياد ػػه وعوػػم أرػػادو، وصػػدؽ أفكػػارو، فليسػػت مػػن  ػػرا النػػوع الػػري سغػػ و العقػػوؿ، 
وسدمر الأفكار، وأعم انىفا يم، ونىا كاف  را انىعل بعيداه غرسياه كاف فاجػة إلى مػا لكنػه مػن 
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ايػػث انعلػػ  إلى انىسػػ  بعيػػب را تتػػه وذكػػا  ععػػرو الػػنفسا أردفػػه بةػػورة أخػػر  تتػػييهية، 
سقتيس منػه التػيه وانى ػر، فتػيه  يػدة انىر ػي ومػا خلفػه مػن علػم نػافا، وفكػر  مػا، أور ػه  نػا ه 
ترػػيلاه، وذكػػراه اسػػناه بهيئػػة انىسػػ  الػػري زاؿ لونػػه، وذ ػػب أ ػػرو، لكػػن   سػػ اؿ نتػػرو تعيػػ  بػػه 

 لتتييه الضمني   الييت ال ا .الأماكن، وسفوح بها ععرو، كر  را عبرا عنه ا
 (13)واقرأ قوؿ انىتنبي سهنئ سيف الدولة وقد عُوِ  من مرضه   تةوسر بدسا نادر: 

 ػػػػمُ المَجْػػػػدُ عُوْفِػػػي إِذْ عُوْفِيػػػتَ وَالكَػػػػػػػرَمُ          وَزاَلَ عَنْػػػػػكَ إِلػَػػػػى أَعْػػػػدَائػِػػكَ الألََ      
يػَ     ػػػمُ صَحَتْ بِصَحْوَتػػػِػكَ الغػَػػػػاراَتُ وَابػْتػَهَجَػػػتْ          بِهَػػػػػا المَكَػػػػػارِمُ وَأنَػْهَلَتْ بػِػهَػػا الدِّ
 سِقَػػػػػػمُ  وَراَجَػػعَ الشَّمْسَ نػُػػػػػػورٌ كَػػػانَ فػَػػارَقػَهَػػا          كَػػأنََّمَػػػػا فػَقْػػدُهُ فِػػػػي جِسْمِهَػػػا     

فالأبيات لواة فنية را عة أبدع انىتنبي   ر ها وتوليلها بولاؿ ك يفة را قة تيعث   
النفس اليهجة، وت   فيها ا عجاب بالروعةا ففيها براعة استهلاؿ واسن ابتدا ، إذ التعي  

 
َ
اَ انى كَارُِـ، راَجَاَ التامْسَ نوُرٌ بقوله: بااد عُوِ ، صَتَتْ بِةَتْوَتَِ  الغَاراَتُ، ابػْتػَهَجَتْ به 

...ب ميني علا اااز، ايث أسند إلى  رو انىعا  ما ليس  ا، ف االة ب ااد والكرـ 
إلى صور اسية ملموسة ت خر باوركة واوياة،    -و ي أمور معنوسة  -والغارات والنورب 

وقد بُني عليها كناسةا فركر ااد ه  أنه تةوسر بدسا نادر، إلا ا ستعارة انىكنية التبييلية، 
وإسناد اانىعافاة إليه، وتعلي  معافاة ااد اعافاة انىمدوح وكدف انىمدوح  و نفسه دعا م أركاف 
ااد والسددد، و  ه  ألا الكناسة عن نسية، فقد نسب إليه ااد والكرـ بعرس  خفي 

هيٌ  من اليهجة والسرور الري بدا  سلُم، من بل  ناسا ألفاظه وبنات أفكارو، فالةور فيها
َجْدُب واستهلاؿ الأبيات به عما عداوا تعجيلاه بانىسرة وتيت اه 

من تقديم انىسند إليه بانى
 بتتق  ا ماؿ والمحافوة علا الأراد، ورفا راسة النةر عالية مرفرفة    اوات انىعارؾ. 

       نية تعجيلًَ بالمساءة.ثالثاً: تقديم المسند على المسند إليو في الصور البيا
 (14)ومدا ورد فيه تقديم انىسند بغرض التعجير بانىسا ة، قوؿ اليارودي:

 غػَػػػػدْرٌ يػَػػػػػدُلُّ بػِػػػػوِ عَلػَػػػى الَأحْقَػػػػػادِ          جَػػػذعَُ الفَتػَػػى سِمَػػةُ الوَفػَػػاءِ وَصَبْػرُهُ       
رُ جَمَػػػػػػادِ        البَلِيَّػػػةِ أَنْ يُسَػػػامَ أَخُػػػو الَأسَػىوَمِػػػنَ          رَعْػػػػيَ التَّجَلُّػػػػدِ وَىْػػػػوَ غػَػػيػْ

 لو عنػػػػػػػػفة والسػػػػػػود العاطػػػػػػػػػػوؿ فيه: إف ترػػػػػػػػػػػوؿ: دع  من الييت الأوؿ الري سقػػػػػػػػفنق
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الوفػػا ا لأف جػػرع الفػػتى لػػدلير علػػا الوفػػا ، وصػػبرو علػػا فػػراقهم الأايػػاب ونسػػيالم بعُػػدٌ عػػن 
 لدلير علا الغدر والخيانة، وعلامة من علامات اوقد الدفل.

َـب لترا ػػا كيػػف بنُيػػت نىػػا لم سُسػػم فاعلػُػها  وانوػػر إلى الييػػت ال ػػا  لتعالعػػ  لفوػػة بسُسَػػا
والتػر وا ػوافا لػرا سقػاؿ لتواي بالتدة والقسر وا كراو، فهػي أك ػر مػا تسػتعمر   العػراب 

 سػػػامه خسػػػفاه وذ ه أي أو و إسػػػاو، ومػػػن ذلػػػ  مػػػا اكػػػاو القػػػررف الكػػػريم عػػػن فرعػػػوف وقومػػػه:
 (.  49)سورة اليقرة ا سة  "يَسُومُونَكُمْ سُوَءَ الْعَذَابِ "

ب، و ػو  فػالتعي  ميػل علػا ااػاز ايػث عػبر عػن المحافوػة علػا التجلػد والةػبر بػػبالساوِْـ
علا سيير ا ستعارة التةرأية التيعية، نا ي  عما تفيدو مػن ا سػلاـ وا يجػاع  الرعي، وذل 

َـ أَخُػػػو الَأسَػػػا، رَعْػػػيَ التاجَل ػػػدِب علػػػا هػػػبص  ايػػػث يجتمػػػا النقيضػػػاف وستقابػػػر الضػػػداف بسُسَػػػا
وااػػد، فػػػالتعي  سػػػواي بػػػا كراو، و  هػػػي  أنكػػػا مػػػن  ػػػرا و  أوجػػػاا لػػػرا جػػػا ت بمِػػػنب   

التيعيض والتج ي  مدا سدؿ علا أف منغةات الدنيا ك  ة، وأف ما سيركرو صدر الييت لتفيد 
 بعد ذل  ليس غ  وااد منها و را تنييه إلى عدـ ا طمئناف إليها، والركوف إلى بهجتها.

ونىػػػا كانػػػت الةػػػورة  نػػػا تػػػواي بالواتػػػة وا نقيػػػاض قػػػدـ انىسػػػند بوَمِػػػنَ اليَلِياػػػةِب علػػػا  
َـ أَخُو الَأسَػابا نىػا فيػه مػن انىسند إليه انىدوؿ من بأف  انىةدرسة وما بعد اب   قوله: بأَفْ سُسَا

تعجير بانىسا ة فيواي اا سكتنفه من ا ف، وما سغمرو مػن أسػا. وانىسػا ة  نػا إنمػا أتػت مػن 
طييعة الكلمة ال  تقدمت باليَلِياةِب إذ ألا كلمة مواتة كابية، تنقيض منها النفس، و  سرتاح 

فهي تواي بالمحنة والتدة والعنا ، وقد عبرت عن االة التػاعر انىتبرمػة السػاخعة  ا السما، 
 ال  جعلته ضا قاه بالدنيا واوياة من اوله .

فالتاعر قدـ انىسند  ناا إهارة نىا سسي  إليه، ولييل أ ر الفقد علا نفسه، فقػد خيػا 
النتو سععيها مراقاه  مذمه، وو ن عومه، وضعف جلدو، و  مرا  أف عرض الةورة علا  را

   النفس أالا، وملا مة لتغاؼ القلوب أوقا.
  وصػػف أ ػػر الةػػعيد مواسػػاة  ػػم اينمػػا نكيػػوا  ومػػن ذلػػ  مػػا قالػػه صػػا  التػػرنوبي

 (15)بوبا  انىلارسا ايث سقوؿ مةوراه ااؿ أـ تتيا طفلها:
 لُ الطِّفْلَ إِلَى الَقبْرِ الجَدِيدْ رُوعَةً           تَحْمِ ػػػػػػػفػَتػُرَىِ منْ ىَوْلِهَا مَصْ            
هَػا مِػػػنْ تػَهَػػاوِيػلِ الَأسَػػى            مِسْحَةُ تػُرْقِصُ أَحْشَػػاءَ الجَػػػلِيدْ            وَعَلَيػْ
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فانور إلى ما تفيدو لفوة بتػَهَاوِسرِب وإضافتها إلى بالَأسَابا لترا ػا وقػد هػكلت صػورة 
، وعنػػا   قاتػػرا لػػرا  معػبرة للعنػػا  كػػاف الأسػػا بعلهػػا، وتلػػ  الأـ ضػتيتها، فهػػي    ػػوؿ قػػاس 
جػػا ت الكناسػػة   قولػػه: بتػُػػرْقِصُ أَاْتَػػاَ  الجلَِيػػدْب لتعػػبر عػػن العنػػف والػػدمار وا جتيػػاح، فمػػا 

ن  بها و ا ترُقِص أاتػا  الفػتى الجلػد، وتضػاعف ر مػه وتكتػوي بنار ػا أاتػاؤو، فكيػف ظ
بػػدـ  كلػػا تحمػػر مػػن ألػػواف ا مػػوـ ور ـ الفقػػد مػػا تحمػػر دد لػػرا ناسػػب ذلػػ  تقػػديم انىسػػند 
هَػػا مِػػنْ تػَهَاوِسػػرِ الَأسَػػاب علػػا انىسػػند إليػػه بمِسْػػتَةُبا ليدكػػد مػػا فيػػه تلػػ  الأـ مػػن اػػ ف  بوَعَلَيػْ

 وانكسار واستيا .        وضعف 
 (16)واقرأ قوؿ الفرزدؽ سرـ قوماه فيتبر من التقديم تحقي  غرضه فيقوؿ:

 ػػػػػػارِ لَعَػػػػنَ الِإلػَػػػػػػوُ بنَػِػػػػي كُلَيػػػبَ إِنَّػػػػػػهُمْ           لَا يػَغْػػػػػػػدِرُونَ وَلَا يوُفػُػػػػونَ لِجَػػػ       
 ػػونَ إِلػَػػػى نهَِػػػػػاؽِ حَمِيرىِِػػػػمْ         وَتػَنػَػػػػامُ أَعْيػُنػُهُػػػػػػمْ عَػػػػػنِ الَأوْطػَػػػػػػارِ يَسْتػَيْقِظػُػػ       

لقد استعاع الفرزدؽ من خلاؿ  رسن الييتل أف سرسم جبن  د   القوـ وضعف 
السبرسة منهم قدرتم وقلة ع لتهم عن استرداد اقوقهم، من خلاؿ صورة كنا ية تدعو إلى 

وا سته ا  بهم، فهم قوـ تافهوف   سعيدوف بالجاد من أمور م، و م ضعاؼ الع ا م جينا  
النفوس، سستيقووف إلى لي  تزار م، وسناموف عن استرداد اقهم انىغةوب وال در لأنفسهم 

 من أعدا هم.
، ذ ب    جا هم مر ياه بعيداه  غ  مدلوؼا ونىا أراد ا معاف   إسا ة  د   القوـ

تعالى، فما أعومه  -فقد استهر صورته بتقديم انىسند بلَعَنَب فضلاه عن أف اللعن من الله 
اينئردد لرا كاف للتقديم  نا أ رو الفعّاؿ   تقوسة الةورة والترهي،  اا نىا فيه من عويم 

فهم   ا سا ة  م وازدرا هم والتهوسن من هدلم، فهو ا ابة صفعة قوسة علا وجو هم، 
سغدروف و  سوفوف لجار، فالأمراف لدسهم سوا ، فلا سقدروف علا الغدر و  سقدروف كرل  

 علا الوفا  للجار، وليس ذا فتسب بر تناـ أعينهم عن استرداد اقوقهم وأراد م.
 .رابعاً: التقديم لأجل الإثارة والتشوؽ

تعلعاه إلى صاايه ف ف  وإذا كاف تقديم اوكم مردفاه اتعلقاته ف نه س     النفس
الأدبا  والتعرا  سلجئوف إلى تقديم انىسند إذا كاف فيه ما س   التوؽ إلى انىسند إليه، ومن 

 (17)ذل  ما قاله  اهم الرفاعي:
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 ناَدِينػَػػػػػػا رُوحٌ أَطلََّتْ عَلػَػػػػػى أَرْجَػػػػػػاءِ          مِنْ جَػانِبِ الخُػػلْدِ فِػػػػي ظِػػػػػلِّ النَّبِيِّينػَػػػا   
فدنت ال تقف أماـ  را الييػت فػلا تكػاد تقػرأ التػعر الأوؿ منػه بمِػنْ جَانػِبِ الخلُْػدِ 
ِ  ظِرِّ النايِيِّينَاب إ  وتت اام الأفكار   صدرؾ، وتتعلا إليه نفس ا لتتسا ؿ عن  را الػري 

رتا علػػا الأدا  أطػر مػن جانػب الخلػد، وذلػ  طرسػ  مػن طػرؽ التفػنن   تتػكير العيػارة وقػد
الجيػػد، فدنػػت اينمػػا تعالعػػ  بمِػػنْب الجػػارة نىػػا بعػػد ا بجَانػِػبِب وانىضػػاؼ إلى بالخلُْػػدِب تتػػعر 
بالتعلا واللهفة والتوؽ، وعرض الةورة علػا  ػرا النتػو سععيهػا مػراقاه خاصػاه مدػا لػو طالعنػا 

لػا  ػرا النتػو بقوله: بروح أطلت علا أرجا  نادسنا من جانب الخلد ....ب فتقػديم انىسػند ع
 س   التوؽ واللهفة، وسدعو الفكر نىعرفة انىسند إليه الري نُسِجت علا بنيته الةورة.

 (18)واقرأ قوؿ أبي العلا    مر يته الته ة: 
 مِػػنْ جَمَػػػػػادِ وَالػػػذِي حَػػػػػػارَتْ البَريَِّػػػػػػػػػةُ فِيػػػػػػػػػػػوِ           حَيػَػػػػػوَانٌ مُسْتَحْػػػدَثٌ        

 رُّ بِكَػػػػػوْنِ مَصِيػػػػػػػرُهُ لِلْفَسَػػػػػػػػػادِ ػػػػػػػػػػ         وَاللَبِيبُ اللَبِيبُ مَػػنْ ليَْػػسَ يػَغْػػػػتػَ          
فالييت الأوؿ أمر صورة كنا ية ترم  إلى ا نساف الري اارت   اقيقته البرسة و و 

مستتد اه من تراد، و ي فكرة عالية وصورة بارعة اتسمت بجودة   سعدو أف سكوف ايواناه 
 السي  وتناسب الألفاظ ما الفكرة العامة وما اوته من التةوسر انىعبر. 

وعرض الةورة بهرو العرسقة ال  قُدـ فيها انىسند إليه موصوفاه بةفة غرسية و ي ا ة 
يه به، ف ذا جا  انىسند تدكن   البرسة فيه بسستدعي تتوؽ الساما إلى أف سعرؼ ما اكم عل

النفسا نىا تقدمه من التوطئة له، فقوله: باَيػَوَافٌ مُسْتَتْػدَثٌ مِنْ تَراَدِب أمر ستوؽ النفس إلى 
أف تعرؼ اقيقة الري اارت البرسة فيه، ف ذا عرفت النفس ذل  تدكن الخبر انىتدخر فيها 

وكرل  تكرار انىسند إليه    (19).واستقر، و را أقو  مدا لو عُرضت الةورة دوف تقديمب
الييت ال ا    سعدو  را الغرض أسضاه، فالتقديم   الييت سعبر عن  وؿ كر معا  الوعظ 
بو و تةوسب ترْؾ الغرور بدمور الدنيا ومحيوباتا ومستتسناتا وذل  الري أ ل به علا 

أمر محق  و  يخالِف فيه أاد انىر ي وعلا أ له وتسليتهم بدف كوف الدنيا مة و للفساد فهو 
 . (20)فلا سنيغي الأسف علا ما   بد منه، و  تكرار اللييب للتوكيد وانىراد به ألب  الأليابب

 (21)واقرأ قوؿ الأخعر سرـ قوماه باليبر:
 مِّهِػػػػػػمْ بوُلػِػي عَلػَػى النَّػػػارِ قػَػػػػوْمٌ إِذَا اسْتػَنْبػَػػحَ الَأضْيػَػػاؼَ كَلْبػُهُػػػػػمْ           قػَػالػُػػػػػوا لِأُ     
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فدخبر عن إطفا هم النار، وكل به عن بخلهم التدسد، وأدمج فيه معل السبرسة 
وا سته ا  بهم واقارة أصلهما ونىا كاف  را انىعل غرسياه وبعيداه عن الواقا انىعهودا قدـ 

فيه من إ ارة بالغة وخروج عن انىدلوؼ انىسند إليه   التعر الأوؿا تتوسقاه نىعرفة انىسند اا 
 و و هناعة بُخلهم وبعُد هُتهم، وألم بلغوا فيه ادا مستتيلاه أو مستيعداه.     

 خامساً: التقديم لقصد التخصيص .
واقرأ   ذل  ما قاله خلير معراف   وصف انىعركة ال  دارت بل فرنسا وأنىانيا   

رقماف هما إهارتاف إلى العاـ الري انتةر فيه ، و راف ال1870-1806قةيدة بعنواف: 
نابليوف الأوؿ علا الأنىاف   معركة سانا ودخر برلل، وإلى السنة ال  انتةر فيها الأنىاف علا 
نابليوف ال الث وولجوا فيها بارسس مستبدماه التتييه   بياف ما سكوف   ذكر ذل  اليوـ 

 (22)الدموي:
 يػَػوْمٌ تَجِفُ لِذكِْػرَاهُ أنَػْهَػػارىَُػا           خَوْفػَػػػػاً وَيَجْػػرِي قػَلْبُ كُلِّ جَمَػادِ            
 ادِ وَإِذَا قػَرَأْنػَػػػػػا وَصْفَػػػوُ فَكَػػأَنَّػػػوُ            بػِػػػػػػػدَمٍ زكَػِػػػػػيٍّ خُػػػػػػػػطَّ لَا بِمِػػػػػػػػدَ           

وصػػف تلػ  انىعركػػة وتقرسيهػا لػد  انىتلقػػي مػن خػػلاؿ تةػوسر ا تةػػوسراه  بػرع التػاعر  
اسياه سقرب السااة اوربية من متاعر ما ليتعروا ا ر ما ستعر بها لرا استبدـ  را اللوف 
من التةوسر و و ا ستعارة انىكنية، ال  صور من خلا ػا ذلػ  اليػوـ الػدموي ومػا سسػودو مػن 

ر وصف، ايث ذكر: أف لو صارت الألار مداداه سدُواف بها أ واؿ وأف ما ادث فيه سفوؽ ك
مػػا اػػػدث   تلػػ  انىعركػػػة لجفػػػت تلػػ  الألػػػار ولجػػػر  مػػا ه  قلػػػبُ كػػػر ترػػاد اضػػػعراباه لتػػػدة 
مدساة  ػرا اليػوـ الر يػب، فهػي صػورة قوسػةا لأف التتػييه   انىكنيػة أعمػ  وأخفػا، فهػو كمػا 

 (23)رؽ إليه سِتراه، وتعُمر تدملاه وفكراهب.سقوؿ عيد القا ر: بإنما سترا   ل  بعد أف تخ
ونىا كاف جفاؼ الألار قد سفُهم أنه لأسياب أخر ا قدـ متعل  الفعر  نا بلركراوبا 
ليفيػػد تخةػػيص الجفػػاؼ بػػركر   ػػرا اليػػوـ دوف غ  ػػا، و ػػو مػػا لػػن، الةػػورة قػػوة فػػوؽ قػػوة، 

 وبراعة ما بعد ا براعة.
ور بهػػػا مػػا اػػػدث   تلػػػ  انىعركػػة وقػػػد دُوّنػػػت وانوػػر لتلػػػ  الةػػورة التتػػػييهية الػػػ  صػػ

ذكرا ا بد ـ زكي طا ر، إنه دما  التهدا  ال  سالت بها أرض تلػ  انىعركػة، وذلػ    قولػه:    
ب فَكَدناػهُ بػِدَ ـ زكَػِػيآ خُػطا َ  اِػِػدَادِب ايػث هػػيه الضػم  العا ػد إلى سػػوـ اوػرب ومػػا اػدث فيػػه،         
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ب فضلاه عن و  ب ليدؿ علا ألم قد ضتوا بدنفس ما للكوف، إلا دماؤ م بػ بالدًِّـ صفه بػ بزكَِيآ
 العا رة ال كية وأروااهم البرسئة النقيةا لرفا راستهم واستقلاؿ بلاد م. 

ب علا عامله بخُطاب الػري بػُني للمفعػوؿ،  و  يخفا ما قاـ به تقديم، انىتعل  ببِدَ ـ زكَِيآ
ة فنيػة تد لػت   متػروعية تلػ  انىعركػة وقدسػيتها الػ  وذل  لأجر التبةيص، فكاف ذا قيمػ

قػػدـ فيهػػػا الك ػػ وف أتذػػػن مػػا للكػػػوف، ايػػث قػػػدموا أروااهػػم النقيػػػة، ودمػػا  م الركيػػػةا فػػػدا ه 
 لوطنهم، ورفا راستهم .

 (24)واقرأ   ذل  قوؿ العقاد را ياه نفسه، وقد بعث بها إلي أاد أصدقا ه:       
 وَيػُغْمِػػضُ نػَػػاظِػرَيَّ ليَْػلُ الحِمَامِ           مْسُ ىَذَا العُمْػرِ يػَوْمَاً سَتػَغْػػرُبُ شَ            

نػْيػَػػػػا بأِنػْبػَػػػػاءِ الأنَػَػػػػػػػػػامِ            فػَهَػػػلْ يَسْػػػرِي إِلػَػػػى قػَبْػػػػرِي خَيػَػػػالٌ             مِػػػػنْ الػػدُّ
لقها التاعر من أعماقه لتجلجر   أجوا  الألم،  رو الأبيات تد ر صرخة مدوسة، سع

و اوات العراب، فيدخر أخر  ههقاته نسيماه بارداها لي فر ا  ييػاه متقػداه مػا مذمػه الػري أفػر 
 و سه ال  أوهكت علي الراير.

فػاقرأ قولػػه: بسَتػَغْػػػرُبُ َ ػْسُ َ ػػرَا العُمْػػرِ سػَوْمَػاهب لتجػػدو أمػػر بػل طياتػػه كناسػػة ترمػػي إلي 
ب الػػػري سغمػػػض إ اساسػػػه بػػػدنو أجلػػػه، وذ ػػػاب بهجتػػػه، ولػػػرة أسامػػػه، وانوػػػر إلي بليَْػػػرُ اوِمَػػػاِـ

ناظرسػػه، فهػػو كناسػػة عػػن الوقػػت الػػري سضػػعف فيػػه ع مػػه، ويخػػور عػػودو، وتنهػػد فيػػه قػػواو، و ػػي 
صورة كنا ية بنيت علا أخر  استعارسة هبص فيها اوِماـ، ومنته اوياة وأععاو ما للأايا  

ة، وكلهػػػا صػػػور معػػػبرة عػػػن واقعػػػه الػػػري سعػػػيش فيػػػه وواتػػػه الأخػػػ ة، وليسػػػت مػػػن اركػػػة وايػػػا
ا سػػػتعارة واػػػد ا الػػػػ  عرضػػػت الفكػػػرة فتسػػػػبا بػػػر كػػػػاف لتقػػػديم انىعمػػػوؿ  نػػػػا قيمػػػة فنيػػػػة 
ب وكرل  انىتعل    قوله: ب سَسْرِي  وتةوسرسة أسضا وذل    قوله: بسػُغْمِضُ ناَظِرَيا ليَْرُ اوِمَاِـ

اؿٌب  ففي التقديم، تخةيص النور با غماض، ومس  الخياؿ إلى قبرو  ػو، و ػرا إِلَى قػَبْرِي خَيَ 
مدا تقو  بػه الةػورة ويجعلهػا قمػة   التعيػ  عػن اوسػرة واللوعػة والأسػا الػري سغمػرو و ػو   
أخػر  ووػػات اياتػه، كمػػا تػػر  اوػ ة وا ضػػعراب، والخػػوؼ والألم، والغربػة وا رتعػػاد، كلهػػا 

 و الةور.تنيا من خلاؿ  ر
 (25)ومن أترر ما جا     را قوؿ أهجا السلمي:

 ػػػػامْ قَصْػػػػػرٌ عَلَيْػػػػػػػوِ تَحِيَّػػػػػػةٌ وَسَػػػػػلََمْ            نَشَػػػرَتْ عَلَيْػػػػػػػوِ جَمَالَهَػػػا الأيََّػػػػػػ        
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    (26)واوسن والجماؿب.بو و من أاسن انىعالا وألعفها اا س  و   النفس من اليها  
ف سناد التتية والسلاـ للقةر كناسة عن نسية التتية والسلاـ لساكنيه، و  إسناد الفعر 
بنَتَرَتْب إلى الأساـ تةوسر بدسا، ايث هبص الأساـ و ي أمر معنوي بعد أف أاا ا إلى 

ة، وقد ازدانت أمر اسي، وبث فيها الروح، ومنتها اوياة وذل  علا سيير ا ستعارة انىكني
 رو الةورة واسنت وذل  بفضر تقديم انىسند   قوله: بعِلَيْهِ تحَِيةٌب وكرل  تقديم 
متعلقات الفعر بنَتَرَتْ عَلَيْهِ تَراََ اَب وكرا تقديم انىفعوؿ بتَراََ اَب وذل  تخةيةاه لراؾ 

دنيا، فلو تدخر القةر باستتقاقه التتية والسلاـ ونتر الجماؿ عليه دوف غ و من قةور ال
انىتعل   نا نىا امتازت الةورة بالتبةيص الري  و مقةود التاعر ولكاف الجماؿ ستمر 

 سا ر القةور الأخر ، و را ما سقوي الةورة وسواف  غرضها ومناسيتها معلا القةيدة.
 (27)ومنه قوؿ القاضي عياض   وصف صيفية باردة:

 ى مِنْ مَلََبِسِػػػػػػوِ            لِشَهْرِ تَمُػػػػػػػػػوزَ أنَػْوَاعَػػػػػػاً مِنْ الحُلَلِ كَػػػػأَنَّ نيِسَػػػانَ أَىْػػػػدَ         
 أَوْ الغَزَالػُػةُ مِنْ طػُػولِ المَػدَى خَرفَِتْ           فَمَػػػا تػُفَرِّؽُ بػَيْنَ الجَػػػػدْيِ وَالحَمَػلِ       

فالييتػػاف سةػػوراف تلػػ  الةػػيفية ومػػا تغعيهػػا مػػن سػػتابة معتمػػة، ومػػا تحمػػر مػػن موجػػة 
قػد أ ػد  لتػهر تدػوز         -الواقػا   زمػن التػتا   -باردة، وكدف  را التػهر و ػو  هػهر كػانوف 

موجات  مػن الػبرد والةػقيا ... أو أف التػمس قػد خرفِػت فيػدؿ  -الواقا   زمن الةيف  -
وكدلػػا لم  -و ػػو بػػرج الجػػدي  -ن لػػت بػػرج الػػبرد  -و ػػو بػػرج اومػػر  -أف تنػػ ؿ بػػرج الػػدؼ  

تسػػتعا التفرسػػ  بػػل البرجػػلا نوػػراه لتبرسفهػػا الناهػػئ عػػن امتػػداد عمر ػػا. وقػػد هػػيه ذلػػ  كلػػه 
بفةر التتا  وما سسػودو مػن بػرودة وتغػ ات مناخيػة، فػادعا أف الغ الػة و ػي بالتاػمْسُب مػن 

ها مدا سعرأ عليه أعراضه من صتوة أو تخرسف، وتركر أو جنس اليتر وقد منتها اوياة وجعل
 نسياف، فقد طاؿ بها الأمدا فلا تستعيا التميي  بل برجيْ: الجدي واومر. 

 -وقد أبدع التاعر   ر ها ايث قدـ بالجار واارورب و و متعل  الفعر بخَرفَِتْب   
لػػػة بعػػػوؿ انىػػػد ، وذلػػػ  مػػػا ليفيػػػد التبةػػػيص، أي تخةػػػيص تخرسػػػف الغ ا -قرسنػػػة ا سػػػتعارة 

 سقوي تناسي التتييه   تل  الةورة. 
 (28)سقوؿ  اهم الرفاعي واصفاه االه بعد راير أمه:

 كَػػػالجَمْرِ يَسْػػػقُطُ فػَػػوؽَ قػَلْبػِػػػيَ كَاوِيػَػػػا          أَجِػػػدُ العَػػػزَاءَ مِػػػنْ المُعَػػػزِّي لَاذِعَػػػاً       
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مْػػػعَ الحَيػَػػػاءُ أَسَػػالػَػوُ إِنْ يَحْبِ         مَػػػػػنْ جَػاءَ باِلقَػولِ الجَمِيػلِ مُوَاسِيػَػػا           سُ الدَّ
لقد هيا التاعر أمه، وعاد دامي الجوان،، مكلوـ الفداد، وقػد اػاوؿ الك ػ وف تع ستػه 

تحػػرؽ فػػدادو،  والتسػػرسة عنػػه، فػػ ذا بكلمػػات العػػ ا ، وعيػػارات انىواسػػاة، تسػػقط فتكػػوي قليػػه، و 
كتمالػا، فػ ذا بهػا   -جا ػداه  -كقعا الجمر انىلتهية، وتنهمر دموعها فيدخػرو اويػا ، وأػاوؿ 

  تفيض، وتتدف  رغماه عنه، ايث سقوؿ:
 ػػا""أَجِػػػدُ العَػػػزَاءَ مِػػػنْ المُعَػػػزِّي لَاذِعَػػػاً          كَػػػالجَمْرِ يَسْػػػقُطُ فػَػػوؽَ قػَلْبػِػػػيَ كَاوِيػَػ   

ُعَػ ِّي 
فالتاعر سععينا   الييت الوااد أك ر من صػورة، ففػي قولػه: بأَجِػدُ العَػػ اََ  مِػنْ انى

فػارس الييػاف و ػو التتػييه، ايػث هػيه كلمػات العػ ا  وعيػارات  َ ذِعَػاه كَػالَجمْرِب إذ سعػر علينػا
 -كَالَجمْرِ   -انىواساة بالجمرا ليدؿ علا هدة اورؽ وا سلاـ، وقد ره، له تقديم الجار واارور

وكػػػدف كلمػػػات العػػػ ا  وعيػػػارات التسػػػلية والتسػػػرسة عػػػن الػػػنفس الػػػ  مػػػن هػػػدلا أف تػػػرس، نفسػػػه 
وي فػػدادو، وتلهػػب متػػاعرو، وإضػػافة اللػػرع إلى كلمػػات وتدنتهػػا السػػكينة والرااػػة صػػارت تكػػ

فكلمػػػات العػػػ ا  مػػػن مععيػػػات السػػػما، واللػػػرع مػػػن مععيػػػات  (29)العػػػ ا  مػػػن تراسػػػر اوػػػواس
ا اساس، وقد لجد التاعر إلى  رو الوسيلة ال رسة بد  تاا ليتكر عن طرسقها العدسػد مػن 

ااه وم ػو ه   الػر ن مدػا سعػود علػا صورو التعرسة. و ه  أف التتييه جعر انىعػل أك ػر وضػو 
الةػػورة الكليػػة للأبيػػات بالتقوسػػة والتقرسػػرا ايػػث بػػل فيهػػا اجػػم الألم و ػػوؿ الفجيعػػة. وقػػد 

 تعان  التقديم والتتييه لنقر ما كاف بوجداف التاعر من أا اف ور ـ.
 واقرأ قوله:

مْػػػعَ الحَيػَػػػاءُ أَسَػػػػالػَػػػػوُ     مَػػػػػنْ جَػػػػاءَ باِلقَػػػولِ الجَمِيػػػلِ مُوَاسِيػَػػا"        "إِنْ يَحْبِسُ الدَّ
فتجػػػػدو هػػػػبص اويػػػػا ، وأليسػػػػه  ػػػػوب الأايػػػػا ، ايػػػػث هػػػػيهه ب نسػػػػاف بجػػػػاما انىنػػػػا 
وا طػػلاؽ   كػػر، ثم اػػرؼ انىتػػيه بػػه، وأتػػا بداػػد صػػفاته و ػػو بأَْػػيِسُب وذلػػ  علػػا سػػيير 

بجَػػاَ  بػِػالقَوْؿِ الَجمِيػػرِ مُوَاسِػػيَاب فهػػو كناسػػة عػػن  ا سػػتعارة انىكنيػػة. وتذػػة صػػورة أخػػر    قولػػه:
 موصوؼ و ي كلمات الع ا  وعيارات انىواساة. 

مْاَب، ببػِػػػػالقَوْؿِ الَجمِيػػػػػرِب دورٌ بػػػػػارزٌ   قػػػػػوة الةػػػػػورة  وقػػػػػد كػػػػػاف لتقػػػػػديم انىعمػػػػػوؿ: بالػػػػػدا
واسػػيل وتلقا يتهػػاا فقػػد أفػػاد أنػػه كلمػػا تجلػػد واسػػتعاع اػػيْس دموعػػه الػػ  أطلقتهػػا كلمػػات انى

 وعيارات انىع سل إ  أنه سرعاف ما تنهمر تل  الدموع عندما تقرع رذانه، فانىواساة وإف كانت
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 مرأة للنفس إ  ألا سرعاف ما ترُسَر دموعه اجرد  اعها.
 سادساً: تقديم المعمول لقصد العموم.

واصػػفاه االػه بعػد رايػر سػعد زغلػوؿا لػتر  كيػػف   ومػن ذلػ  مػا قالػه اػافظ إبػرا يم 
 (30تعان  التقديم وتعاوف ما الةورة   عرض االة التوتر ال  عاهها إ ر رايله: )

 كَيْفَ يػَنْصَبُّ فِي النػُّفُوسِ انْصِبَابػَا           إِيػػوٍ يػَػػا ليَْػػػػلُ ىَلْ شَهِدْتَ المُصَػابػػَػػا        
 ػػػػػػاػػػػػػػػػػابػَػػػػػػػػػػى وَغػَػػػػػػيسَ وَلَّػػػػػػػأَنَّ الرَّئػِػػ           بػَلِّػغْ المَشْرقِػَيْنِ قػَبْلَ انبِْلََجِ الصُّبْحِ         
 هَا شِهَاباَكَانَ أَمْضَى فِي الَأرْضِ مِنػْ            ػػدَاً فَسَعْػػػػػػػدُ ػػوَانػْػػػػػعِ لِلنػَّيِّػػػػػػرَاتِ سَعْػػػػ        

نىا كاف التاعر   االة توتر واضعراب لأجػر مػا بػه مػن اػ ف وأسػاا توجػه بالسػداؿ 
نىػػن إذا نػػودي فػػلا سػػرد، وإذا سػػئر فػػلا يجيػػب، فتجػػد سػػيلاه مػػن أسػػاليب ا نتػػا : اسػػتفهاـ، 
فنػػدا ، فاسػػتفهاـ، فػػدمر، فنػػدا  لليػػر، وتيليػػن للمتػػرقل، ونعػػي للنػػ ات، إلي غػػ   ػػرو الةػػور 

فػػػػة، وكدنػػػػه سرسػػػػد أف سيػػػػث اوػػػػ ف وسيع ػػػػه لػػػػيس   سػػػػا ر الأايػػػػا  فتسػػػػب إنمػػػػا   سػػػػا ر العرس
الأجػػراـ، ومختلػػف الكا نػػات. فقػػد هػػيه  ػػرو الأهػػيا  ب نسػػاف سسػػما وسػػتكلم، وسػُػدمر فيعيػػا، 

 وسنُادَ  فيجيب، و را   سكاد سوجد فيها إ  علي أساس ا دعا  والتبيير. 
بػل اػدي الةػورة قربػت انىسػافة بينهمػا، وأدنػت  فعملية ا دعا  والتبييػر الػ  جػرت

مػػن انىتػػيه بػػه، وعلػػي  ػػرا الأسػػاس قامػػت ا سػػتعارة  -بعػػدما أضػػفت عليػػه اويػػاة  -انىتػػيه 
 انىكنية التبييلية. 

ونىػػا كانػػت الةػػورة تتػػ  إلى عمػػوـ اوػػ ف و ولػػها قػػدـ معمػػوؿ الفعػػر وذلػػ    قولػػه: 
إلى  ػػوؿ اوػػ ف وعمومػػه، فلػػيس الأايػػا  واػػد م الػػرسن تػػد روا  بوَانػْػاِ للِنػَيػِّػػراَتِ سَػػعْدَاهبا ليتػػ 

برايلػػه إنمػػا تريػػا الأجػػراـ وسػػا ر الكا نػػات قػػد ج عػػت لرايلػػه أسضػػاه، وذلػػ  تتػػبيص لتلػػ  
الأجػػػػراـ وتناسػػػػي ترادستهػػػػا وزجهػػػػا   مةػػػػاؼ الأايػػػػا ، فهػػػػي تحػػػػس وتتػػػػعر وتتػػػػد ر وتتػػػػدلم، 

اسػي عمليػة ا دعػا    الةػورة، واتسػامها فالتقديم  نا قاـ بدور الترهي، الري سعمػر علػا تن
 بالتلقا ية والعفوسة.

ومن  نػا نقػوؿ: إف التقػديم بضػروبه انىبتلفػة كػاف صػااب فضػر  كيػ   ودور  عوػيم    
عػػرض الةػػور الييانيػػة، و ػػو لم سكػػن اعػػ ؿ عػػن مدازرتػػا بػػر كػػاف أاػػد مكملاتػػا، ومػػا كانػػت 

 ته وغ و من باقي الأساليب اليلاغية الأخر . لترقا وتيلن ذروة الجودة وا تقاف دوف معاون
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 الخاتمة:
بعد  رو الوقفة السرسعة ما أسلوب التقديم وأ رو   نسيج الةور الييانية وما كاف له 
من أ ر فعاؿ   تقوستها وعرضها   معرض بدسا خلابا   بد لنا أف مذمر أ م النتا ج 

 والتوصيات ال  توصلت إليها الدراسة ...
 لنتائج:أىم ا
الةور الييانية ابتلف وسا لها من تتييه واستعارة وكناسة تد ر أعلا مستوسات التد    -1

  انىتلقيا نىا  ا من قوة بياف للمعا  انىراد إبراز ا، ومن  نا تتتق  ا ستفادة انىرجوة 
 منها   تقرسب اوقا   وتجسيد ا للمتلقي وكدلا هاخةة أماـ أنوارو.

روبه انىبتلفة دورٌ بارزٌ   تقوسة الةور الييانية، فهي ا ابة الترهي،  ا كاف للتقديم بض -2
 والخروج بها مخرج القوة والأصالة، وكاف له من لة عالية   بلاغة الةور الييانية وترهيتها.

كتفت الدراسة عن قيمة الةور الييانية اعاونة غ  ا من الفنوف اليلاغية الأخر   -3
ف الكلمة العربية ايث صوروا من خلا ا أفرااهم وأترااهم، فكانت خ  أداة لفرسا

رما م ور مهم، وكتفوا بها عن تجاربهم وأفكار م مدا يجعر انىتلقي سعيش تجربتهم كما 
 عاهو ا.

اجت ا  الةور عن غ  ا من الفنوف اليلاغية الأخر  يخر بانىعل العاـ، وسد ر علا إظهار  -4
 وسعرضها اعرض ميتور غ  فعاؿ.  رو الةور ووضواها، كما ستو ها

 توصيات الدراسة:
توصي الدارسة الياا ل وغ  م من الدارسل أف سولوا تتاب  الأساليب اليلاغية 
انىبتلفة وتداخلها ا تماماه بالغاها لأف الةور الييانية وغ  ا من الأساليب الأخر    لكن 

بعيدةه عن غ  اا بر   بد من دراستها دراسة  أف تددي دور ا أدا ه جيداه منفردة أو ر أة 
كلية من تريا جوانيها ومختلف أطرافها، وذل  من خلاؿ مراعاة الساب  واللاا ، واختيار 
الةور والأدوات والتعي ات انىواية، وكرل  انىفردات ذات الجرْس انىد ر وارتياط ذل  كله 

 غوي الأخر .بغ و من الأساليب اليلاغية، ومستوسات التتلير الل
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 :والتعليقاتامش و هال
محمود محمد هاكر، معيعة انىتنبي القا رة، العيعة  :ر الجرجا ، تعلي د، عيدالقاكتاب دلائل الإعجاز -1

 .72 ، ،ـ1992- ػ1413ال ال ة، 
 .15 ، ،، معيعة بو ؽ، سييوسهالكتاب -2
 .139 ، ،ـ1969القا رة، ، 1محمد عيدانىنعم خفاجي، ط: ، تعلي  وهرحكتاب دلائل الإعجاز -3
 . 401 ، ،ـ1986-1406. طيعة دار التروؽ، العيعة الأولى، ديوان الجارم -4
، الخعيب الق وسني، دار الكتب العلمية، ب وت، ليناف، العيعة الأولى، الإيضاح في علوم البلَغة -5

 .57 ، ، ػ1424 -ـ2003
 .57 ، ،انىةدر نفسه -6
 .167 ، ،العربي، ب وت، دار الكتاب 3، ط ديوان البحتري -7
 .347، ،ـ1973، العيعة الأولى، دار سعاد الةياح، ديوان محمود حسن إسماعيل -8
 ،ـ1967، دار الكتاب العربي، ب وت، 3، ط 2. الأج ا  الأربعة، جػ ديوان خليل مطران -9

،205                                                 . 
 . 408ـ، ،2004 ،رلة كلية اللغة العربية بانىنةورة، المتنبيمن بلَغة  ،الوصيف  لاؿ الوصيف  -10
 . 157، مرجا ساب ، كتاب د  ر ا عجاز، -11
 .438 ، ،ديوان الجارم  -12
 .364 ، ،ـ1983- ػ1403، دار ب وت للعياعة والنتر، ب وت، ديوان المتنبي  -13
، محمد هفي  معروؼ :ضيعه وصتته وهراه ،ديوان البارودي  -14 انىعيعة الأم سة. ، علا الجارـ

 .176 ، ،ـ1952القا رة، 
 .251، ،دار الكتاب العربي ،أتزد كماؿ زكا ،عيد اوي دساب :، تحقي ديوان صالح الشرنوبي  -15
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