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 ص:لخ  الم
الشعر في قبيلة هذيل يعد تجربة خاصة لكل شاعر من شعرائها من جهة، ومن جهة             

أخرى تجربة لقبيلة بعينها دون غيرها، مما أعطاه خصوصية في تنوع الأساليب، والأبعاد التي 
ينشدها، منها على سبيل الذكر لا الحصر البعد الفلسفي المتمثل في " بنية السرد والموقف " وهذا 

البعد الأساس في النظر إلى الحياة في كل أحداثها، وتقلباتها، وتحولاتها الزمنية، فالشاعر البعد هو 
حينما يتساءل، أو يتوحد مع المكان، والحدث، والشخصيات، والزمن يظهر كمن ينسج قصة 
أبدية للحياة والأشخاص فيها لتبقى الصورة المستوحاة من الحياة وعنها متصلة الروابط ومتجددة 

رور الزمن، ولقد توصلت إلى عدد من النتائج  منها: إنّ الشاعر يقابل بين زمنين مختلفين، مع م
وموقفين سرديين، جاء الموقف الأول محدداً في اتجاه أشخاص بعينهم منهم ما هو مذكور، ومنهم 

أنّ  ما هو غير معلوم، أمّا الموقف الآخر فهو طاغٍ على النص ككل تجاه الحياة والمجتمع ككل  إلا
 تجسيد الموقفين يبقى رهن السرد وزمنه، فكلاهما ممكن إذا ما كانا ضمن الماضي أو الحاضر.

 بنية، سردية، موقف، تصوير، زمن.  الكلمات المفتاحية:
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Abstract: 

     On one hand the poetry in Hadhil tribe is considered a 

special experience for each of its poets. On the other hand, 

an experience for a specific tribe which gave him an 

advantage in the diversity of styles and the dimensions that 

he seeks from it, but are not limited to the philosophical 

dimension that is represented in ‘the narrative structure and 

position’. and this dimension is an essential in looking at 

life in its all events and temporal changes. Because when the 

poet wonders or unites himself with the place, event, 

characters and time, he appears as someone who creates an 

eternal story of life and the people in it so that the image 

inspired from and about life stays connected and renewed 

over time.  

And I have reached a number of conclusions, they are: that 

the poet matches two different times, and two narrative 

positions. the first position is a specific towards a certain 

people, some of them are mentioned and some are unknown. 

As for the other position, it dominates the text as whole 

towards life and society. However, the embodiment of the 

two positions remains subject to the narration and its time, 

because both are possible if they are within the past or the 

present.  

Key words  : structure, narrative, position, representation, 

time  
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 مقدمة:
يمتاز الشعر العربي بتعدد مشاربه، وبواعثه الخاصة به في كل بيئة، وعند كل قبيلة، هذا        

التنوع ساعد بدوره في تعدد الذائقة نحوه، وانقسامها في نفس الوقت بين مكتف بظاهره، وآخر 
اعث متعمق فيه، وهذا الحكم يعطي النظرة ذاتها حول تميز نص دون سواه في كل قسم، والفكر الب

والبيئة، ليصل إلى أبعد من ذلك بأنْ تختص قبيلة بعينها بموضوعاتها، وأسلوبها المنقطع إليها دون 
غيرها. من هذا المنطلق كان شعر الهذليين يمثل بعداً خاصاً به، مشكلًا من خلاله عدداً من 

قت بالشعر العربي الاتجاهات المحفزة لفكر المتلقي وطرح تساؤلاته حولها. وإنْ كانت الغنائية التص
إلا أنّ القصة الشعرية هي جزء منه لم تجد اهتماماً إلا في العصر الحديث، وهذا السرد الحكائي هو 
ما يمكن أنْ يعبّّ عن تجربة متكاملة تامة ذات تفاعل يعبّ عن تجربة جماعية ولا تنحصر في الذاتية، 

، أو حوادث مع وصف، أو رغم إنّ بعض النصوص " اتخذت طريق القص الشعري بسرد حادثة
إفصاح عن شعور وموقف ورأي، وكان للشاعر أنْ يطور حكايته لو وجد الدافع، أو أدرك أبعاد 

وهذا القول لا ينطبق على العصر القديم الذي له  1الأجناس الأدبية، والأنواع الأدبية المختلفة"
عنهم، وإنْ لم يكن هناك قواعد  مدرسته، وطريقته، ورؤيته التي وصلت إلينا كما أنّ رؤيتنا مختلفة

وأسس نظرية معلومة لديهم كما يرى النقد الحديث إلا أنّّم " أكدوا أهمية الجوانب النفسية التي 
، والإنسان في حالتي الصراع ورصد المتناقضات يستطيع 2يكون لها تأثيرها على مجريات الأحداث"

وقد يكون الحوار المبتغى هو ما جعل )أسخيلوس ولد تقديم الدراما مفسراً لنا الحياة تمثيلًا مباشراً. 
إضافة إلى ما كان من أرسطو فيما يتعلق بوحدة  3ق. م( أنْ يقلل من شأن الجوقة. 525

الحدث، فهي وحدة عميقة تسري في أجزاء العمل الفني مسرى الحياة نفسها، وتحتها يضع نمو 
 العمل الفني من الفكرة الكلية إلى التفصيلات.

أنّ العادة جرت على تقسيم الأدب إلى شعر ونثر، والفاصل بينهما هو النظم، إلا أنّ أرسطو إلا  
في كتابه "الشعر" لم يرَ في النظم، أي موسيقى الشعر مقياس التمييز بين الشعر والنثر، فهو يقول: 

ن الممكن أنْ " إن ما كتبه المؤرخ اليوناني القديم هيرودوت عن الحرب الفارسية اليونانية قد كان م
يكتبه نظماً دون أنْ يدخله ذلك في الشعر، وذلك بينما كان من الممكن أنْ تكتب مسرحية 

ولكنه  4 "الفرس" للشاعر اليوناني القديم "أيسكليوس" نثراً دون أنْ يخرجها ذلك من دائرة الشعر"
يقة التاريخية، يرى أنّ التميز يكون بالمضمون، حيث يقول: "إنّ التاريخ هدفه الكشف عن الحق
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وتسجيلها لإعلامنا بها، فهو مقيد بالحقائق الواقعية الدقيقة التي لا هدف لها غير المعرفة، وأمّا 
الشعر فلا يتقيد في مضمونه بالواقع الدقيق، وبالحقائق التاريخية، بل إنّ مجال الشعر هو الممكن 

 .5 والمثال، أو ما كان يجب أنْ يحدث...."
لأسلوبية كذلك لها دور في تمييز الأنواع الأدبية بعضها عن بعـض، فكـل إلا أنّ الدراسة ا

نوع يقدم طريقة خاصة باستعماله اللغة التي تكون أكثر فاعلية، بحيث تؤثر في السـامع والقـاريء. 
بالإضافة إلى كثير من الخصائص الأخـرى الـتي تسـعى إلى التمييـز بـين الأنـواع الأدبيـة، فـبعض هـذه 

لى الشـــكل، مـــن إيقـــاع ووزن وقافيـــة، ومـــن بنيـــة خاصـــة في ترتيـــب العمـــل الفـــني  الخصـــائص يعـــود إ
كالوحـــدة العضـــوية، وحجـــم هـــذا العمـــل وطولـــه، والـــزمن الـــذي يشـــغله موضـــوع العمـــل الفـــني فهـــو 
يختلف عند القدماء بين الملحمة والمسرحية، " وبعض هـذه الخصـائص يرجـع إلى المضـمون، وصـلته 

أســـــاة عنـــــد أرســـــطو، وعنـــــد الكلاســـــيكيين مـــــن الملـــــوك والنـــــبلاء، بالصـــــياغة الفنيـــــة، فأشـــــخاص الم
والأبطــــال، علــــى حــــين الملهــــاة موضــــوعها الأشــــخاص العــــاديون، فلكــــل منهمــــا أســــلوب خــــاص، 
فالكلاسيكيون راعوا وحدة الشعور المثـار في الجـنس الأدبي، فالضـحك للملهـاة، والخـوف والشـفقة 

 .6للمأساة" 
الـذي أوجـده أرسـطو جـاعلًا الأنـواع الأدبيـة ثلاثـة أنـواع  فلو تحدثنا عن التقسـيم الثلاثـي 

هــي )الشــعر القصصــي، والغنــائي، والمســرحي(، وجــدنا  " الملحمــة نــوع قصصــي ترســم إحساســات 
أجنبيــة عـــن الشـــاعر، وتبتعـــد عـــن التعبـــير بضــمير المـــتكلم، ومضـــمونّا حضـــارة الأمـــة، وآ ر القـــوى 

 ب.الطبيعية و اللاطبيعية، والمعجزات، والحرو 
–أمـا الشـعر الغنـائي، فهـو يتعلـق بالإحساسـات الشخصـية، ويعـبّ عنـه بضـمير المـتكلم  

ونجد ميدانه الآلام والأحلام والسرور، وموقف الشاعر هنا سلبي فالأحداث هي التي تؤثر فيه، -أنا
وليس هو المؤثر فيها. وأما الشعر المسرحي فهو عبارة عن عمل وتمثيل فيه الأشخاص يتحركون من 

م ودم وموضـــوع هـــذا النـــوع الإرادة الإنســـانية معاضـــة إمـــا الأحـــداث الخارجيـــة وإمـــا العواطـــف لحـــ
 . 7 الشخصية"
كــان أرســطو يلاحـــه في عصــره أنّ الفنـــون الأدبيــة ينفصـــل بعضــها عـــن بعــض انفصـــالًا   

تاماً، حتى حولهـا إلى قاعـدة عمـل بهـا الكلاسـيكيون في القـرن السـابع عشـر المـيلادي، حيـث نادوا 
ضــــرورة فصــــل الااجيــــديا عــــن الكوميــــديا فصــــلًا تامــــاً، ويعيبــــون أنْ تتخلــــل المأســــاة مشــــاهداً، أو ب
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شخصــيات فكاهيــة. وكــذلك اســتندوا إلى مســرحيات شكســبير الــتي كــان يجمــع فيهــا بــين المشــاهد 
المضــحكة والمحزنــة وضــربوا مثــالًا لــذلك بمســرحية "هملــت" حيــث يظهــر "هملــت" في أحــد مشــاهدها 

وهو مهموم، يتأمل الحياة والموت، ومصير الإنسـان الـذي يـابص بـه الفنـاء، ممـا ينشـر  وسط القبور
في المشهد إحساساً عميقاً بالحزن. ومع ذلك يظهر في المشهد نفسه إلى جوار هملـت حفـار وبيـده 
جمجمة وبالأخرى زجاجة نبيذ يسكب منها في الجمجمة ويعب النبيـذ في صـخب، ومـرح صـارخ، 

د لا يضعف من إحساسـنا بالمأسـاة بـل يزيـده حينمـا نشـاهد هـذا الحفـار المسـتها ولكن هذا المشه
غـير الـواعي غــافلًا عـن مصـيره. وقــد ذكـرنا هـذا كلــه ليتضـا مـا إذا كــان الشـعر العـربي فيــه مـن هــذا 
النــوع، أو ممــا يقاربــه في وجــه مــن الوجــوه. فقــد وجــد الشــعر القصصــي في شــعرنا العــربي منــذ عصــر 

لعصور الحديثة، التي  ضمت مقاطع تتكلم عن حوادث جرت للشاعر، أو لقومـه، المعلقات حتى ا
فهو يقصها على سبيل التفاخر بنسبه، أو بشجاعته، أو ببسالته في الحروب، وربما تناول جانباً من 

. "إلا أنّ كثيراً من النقاد العرب أنكر وجود القصة 8مغامراته، أو قص علينا بعض الأخبار الماضية 
ية في الشــــعر العــــربي، وذلــــك لعــــدم وجــــود الشــــعر الملحمــــي في شــــعرنا العــــربي، ولأنّ الشــــعر الشــــعر 

 . 9 القصصي يظل مقاناً بالملاحم"
ومـع هـذا فقـد وجــدنا قلـيلًا مـن النقــاد العـرب الـذين وقفـوا تجــاه وجـود القصـة الشــعرية في 

القصصـــي عنـــد العـــرب مقـــاناً الشـــعر العـــربي موقفـــاً معتـــدلًا، إلا أنّـــم مـــع هـــذا ينظـــرون إلى الشـــعر 
بالشــعر الملحمــي عنــد الحكــم بوجــوده. فلــدينا مــثلًا الأديــب "محمــد تيمور"،الــذي يقــول: " والحــق 
الــذي يجــب أنْ نتظــاهر في تأييــده والاحتجــاا لــه، أنّ الأدب العــربي لم يخــلل مــن هــذا النــوع الــذي 

ة اليــونان، ففــي شــعر العــرب نســميه الشــعر الملحمــي، وإنْ كــان الشــبه غــير قريــب بينــه وبــين ملحمــ
أوصـــال الملاحـــم، وأجزاؤهـــا وعناصـــرها، بيـــد أنّّـــا لم تجتمـــع في نســـق واحـــد، ولم تلتـــق  علـــى وحـــدة 

. فنجده بذلك يسـاوي القصـة بالملحمـة عنـد القـول بوجـود الشـعر القصصـي في الشـعر 10 جامعة"
 العربي.

عـل الشـعر القصصـي ويبدو "أحمد أمين" أكثر دقـةً  في نظرتـه للشـعر القصصـي، فهـو يج 
صــنفاً عامــاً، والملحمــة نوعــاً منــه، ويقــول: "فكــل قصــيدة تقــص قصــة يكــون الغــر  الظــاهر منهــا 
حكايــة، وهــذه القصــة تســمى شــعراً قصصــياً، فــدذا كانــت القصــيدة، أو القصــائد القصصــية تتنــاول 

 . 11 الرجال المشهورين والأعمال المشهورة في التاريخ فتلك ملحمة"
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هـــذه الآراء، ســـواء المعـــار  منهـــا أوالمؤيـــد، لا تنكـــر مـــا تـــوحي بـــه القصـــيدة  وفي رأينـــا أنّ 
العربية من مواقف قصصية شعرية تدور حول التفاخر بالبطولة والشجاعة، أو المغامرات العاطفيـة، 
أو التجـارب الوجدانيـة كمـا في معلقـة امـري القـيس، ورائيـة المنخـل اليشـكري، وبعـض قصـائد عمــر 

يــل بثينــة. هــذا مــن ناحيــة المضــمون، أمــاّ مــن ناحيــة الأســلوب الشــكلي فهنالــك بــن أبي ربيعــة، وجم
  12 خصائص تميزت بها القصة الشعرية في الشعر العربي ومنها:

إنّ أكثر هذه القصص الشعرية وخاصة بالشعر الجاهلي نظمت كجزء من القصيدة توصـلًا لغـر   -
ا عنــد الحطيئــة، وعمــر بــن أبي ربيعــة، الشــاعر، ب بــدأت تنفــرد بنفســها فتكــون قصــيدة مســتقلة كمــ

 وأبي نواس.
 إنّّا تفتقد إلى عنصري العاطفة والخيال، اللذين لابد منهما في القصة. -
 اعتمادها على الحوار أكثر من اعتمادها على بقية عناصر القصة الأخرى. -

 مسـألة خلوهـا ربما كانت الباحثة محقة في اثنين من الخصائص المتعلقـة بالقصـة الشـعرية، إلا أنّ     
من العاطفة والخيال يجعل من الشعر في ذاته شعراً لا قصة شعرية؛ خاليـاً مـن الخيـال، فـلا نسـتطيع 
الحكم على جنس أدبي بعدمية العاطفة، أو الخيـال كوننـا نريـد نفيـه، أو عـدم إثبـات وجـوده قطعـاً، 

 فنقوم بإبعاد أهم ما يجذب المتلقي في الأدب ككل. 
 ف في الحضور والغياب:شعرية الموق     

حــري بنــا أنْ نــربط مــا تقــدم بماهيــة الموقـــف وعلاقتــه ببنيــة الســرد، أو فيمــا يخــص الـــنص           
بشكل خاص، فالموقف: هو رؤية الشاعر في الحياة ومنها ما يتعلق بقضاياها، إذا هو بهذا المفهوم 

ه منها رصد لكثير من الأحداث، والمواقف والتي يسعى الشاعر لتسجيلها، وتصويرها، وتبيان موقع
ورأيـــه فيهـــا مـــن خـــلال وصـــفها والتعـــايب معهـــا، أو الوقـــوف بعيـــداً عنهـــا، فالشـــاعر يكـــون صـــورة 
حاضـــرة لموقـــف غائـــب أو موقـــف حاضـــر، فتكررههـــا وتواردهـــا عليـــه يعـــني أنّ الشـــاعر يعـــيب أزمـــة 

لــا؛ لـذا نجــد  أنّ الصـورة في تشــكيلها " معنـاه إخضــاع الطبيعـة لح
ل
ركــة الموقـف الحــاأ، أو المتكـرر الم

النفس وحاجتها. وعندئذ يأخذ الشاعر كل الحق في تشكيل الطبيعـة والتلاعـب بمفرداتهـا وبصـورها 
النــــاجزة كــــذلك كيفمــــا شــــاء، ووفقــــاً لتصــــوراته الخاصــــة، إذا كــــان هــــو الطريــــق الوحيــــد، أو الطريــــق 

ي، وهي بهذا عنصر من عناصر البناء بما تحملـه مـن معـع شـعر  13الأصدق في التعبير عن نفسه." 
فهــي" طريقــة خاصــة مــن طــرق التعبــير، أو وجــه مــن أوجــه الدلالــة، تنحصــر أهميتهــا فيمــا تحدثــه في 
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معــع مــن المعــاني، مــن خصوصــية وتأثــير، ولكــن أياو كانــت هــذه الخصوصــية، أو ذاك التــأثير، فــدنّ 
 14ه ..."الصورة لن تغير مـن طبيعـة المعـع في ذاتـه. إنّـّا لا تغـير إلا مـن طريقـة عرضـه وكيفيـة تقديمـ

لــذا كـــان رأي القـــدماء مـــن أمثـــال ابـــن رشـــيق حــول المعيـــار النقـــدي الـــذي أخـــذ بـــه النقـــاد الشـــعراء 
والمنهجية التي رسموها، قوله: " والعرب لا تنظر في أعطاف شعرها بأنْ تجنس، أو تطابق، أو تقابل 

الكـلام وجزالتـه، فتاك لفظة للفظة، أو معـع لمعـع، كمـا يفعـل المحـدثون، ولكـن نظرهـا في فصـاحة 
وبســط المعــع وإبــرازه، وإتقــان بنيــة الشــعر، وإحكــام عقــد القــوافي، وتلاحــم الكــلام بعضــه بــبعض . 

" إنّمـا الشـعر  -وكمـا قـال الجـاحه  –فبنية الشعر هنـا هـي بنيـة كليـة، وهـي مـن هـذا المفهـوم   15"
اتجاهــات  فــالموقف هنــا يتــأتى خطابــه مــن 16صــناعة، وضــرب مــن النســج، وجــنس مــن التصــوير".

عدة، طبع وصنعة واستحضار لغة مشحونة بعـدد مـن الانفعـالات، والتشـبيهات، والرمـوز، فهـي " 
تنبثق من إحساس عميق، وشعور مكثف يحاول أنْ يتجسد في رموز لغوية ذات نسق خاص، هـو 

وق وهذا يعني التف 17تلقائياً خروا على النسق المعجمي في الدلالة والنسق الوظيفي في الاكيب." 
الشعري، والتنويـع في فـن القـول؛ لأنّ " الكلمـات والعبـارات في الشـعر يقصـد بهـا بعـث صـور حيـة 
إيحائيــة، وفي هــذه الصــور يعيــد الشــاعر إلى الكلمــات قــوة معانيهــا التصــويرية الفطريــة في اللغــة، إذ 
ن الأصــل في الكلمـــات في نشـــأتها الأولى أنّّـــا كانـــت تـــدل علـــى صـــور حســـية، ب صـــارت مجـــردة مـــ

إلا أنّ الشاعر يعيد الحيـاة في تلـك الكلمـات مـن خـلال التصـور الـذهني المصـاحب  18المحسَات". 
لدلالتــه حــين يرســم تلــك الصــور عــبّ مواقفهــا المتعــددة، فــالموقف هنــا هــو العامــل الأســاس في نســج 
هذه الصـور، والمـتحكم في تشـكل بنيتهـا. فكمـا أنّ " وظيفـة الصـورة هـي التكثيـف، فالشـعرية هـي 

إنّّــا تعــبّ مــن الحيــاد إلى  شــكله.تكثيفيــة اللغــة، والكلمــة الشــعرية لا تغــيّر محتــوى المعــع، وإنّمــا تغــيّر 
التكثيــف، ويكشــف التحليــل أنّ للصــورة ملمحــين اثنــين، فهــي مــن الناحيــة البنيويــة  وليــة، ومــن 

تعبــير عــن نفســية  فالصــورة بمــا أنّّــا 19الناحيــة الوظيفيــة تكثيفيــة، إنّّــا إذن  وليــة لكــي تتكثــف". 
الشاعر فهي تحمـل دلالاتٍ متنوعـة، وذات بعـد نفسـي، تنتقـل مـن الشـاعر نفسـه إلى المتلقـي. لـذا 
قــد يتوافــق الشــعور مــع التعبــير المثــير لــدواخلنا، فكمــا أنّ المحاكــاة تكــون للطبيعــة ومــا يشــغلها، فــلا 

لإعجــاب، والشــعور بالحــزن غرابــة في أنّ العواطــف، والإ رات النفســية تتشــابه كــذلك كالدهشــة، وا
حيال أي موقف أو منظر، فكذلك القول قـد يصـور الصـورة المرئيـة بمحاكاتهـا شـعرياً، فيـتم اسـتثارة 
الشـــعور بصـــور متخيلـــة، يســـعى الشـــاعر عـــن طريقهـــا للتـــأثير في المتلقـــي "فغايـــة الشـــعر هـــي الإ رة 
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ده الفارابي حينما استغل الفكرة وهذا ما أك 20النفسية، التي يحدثها فعل التخيل في نفس المتلقي".
الأرسطية على أساس سيكولوجي ليجد " أنّ غاية الشعر تتمثل فيما يوحي بـه مـن وقفـة سـلوكية، 
يـــدفع الشـــاعر إليهـــا المتلقـــي، لا بأقـــوال مباشـــرة وإنّمـــا بأقاويـــل متخيلـــة، يكـــون بينهـــا وبـــين الســـلوك 

خيلة المتلقي مجموعة من الصور، تستدعي من المرتجى علاقة نفسية قوية. بمعع أنّ القصيدة تقدم لم
ـــــــة مـــــــع صـــــــور  ذاكرتـــــــه طائفـــــــة مـــــــن الخـــــــبّات المختزنـــــــة، تتجـــــــانس محتوياتهـــــــا الشـــــــعورية والانفعالي

 وذلك ما نجده في بداية النص عند البّيق الخناعي في قوله:  21القصيدة..."
 رَميتُ بثابتٍ من ذي نُمارٍ            وأردفَ صاحبانِ له سواه

 22احبيه فقلتُ مهلا            فإن الموت يأتي من أتاه فأغرى ص
 وأومأت الكنانةَ أنَ فيها                 معابل كالجحيم لها لظاه
 ومنكم ميت قبلي فأَبَقُوا             على أدنى الثلاثة من نعَاه

، وذو نجـــد أنّ استحضـــار الموقـــف مريبـــاً  –ومـــن خـــلال زمـــن الـــنص  –وهـــي بهـــذا التقـــديم         
احتمالات متعددة تتشكل من خلالاها الانفعلات، والمواقف ويتسارع معها النفس لو أنّ الموقف 
يستدعي الاقب، وهـي مـن حيـث ارتباطهـا بالحـس باعتبارهـا حـادث ذهـني هـي" ذلـك الـذي يمثـل 

 وهـي بـذلك تسـعى 23عقدة ذهنية، وعاطفية في لحظة من الزمن...، وأنّّا توحيد لأفكار متباينـة" 
في توليد بنيـة المعـع ككـل مـن خـلال فعـل الااسـل الممكـن في لغـة الشـاعر الصـامتة لحظـة التفكـير، 
وأثناء موقف ما، هذا من جهة، ومن جهـة أخـرى مـن خـلال ازدحـام الـدلالات حـول الصـور الـتي 

نجـد فيجد ما يعبّ عمّا يقلقه أو يستهويه. لـذلك كـان لزامـاً أنْ  -كونه مستقبلاً -في ذهن المتلقي 
هناك من يدرس الصورة من خلال الإيحاء والرمز، فكلمة )رمز( متعددة الاسـتعمالات " تظهـر في 
سياقات جد متباينة، وبأغرا  مختلفة تماماً. فهي تظهر كاصطلاح في المنطق، والرياضيات، وعلم 

وجــود  الدلالــة، وعلــم الإشــارات... والعامــل المشــاك في كــل هــذه الاســتخدامات الدارجــة ربمــا كــان
وإنّ اخــتلاف المعــع يأح في حــال تكــرار الرمــز مــن عدمــه، فالصــورة قــد  24شــيء يمثــل شــيئاً آخــراً" 

تسـتدعى مجـازاً مــرة واحـدة، وأمّــا في حالـة تكرارهــا واسـتمرارها فدنّّــا تصـبا رمــزاً في نظـام رمــزي، أو 
فته التي يتكيء عليها، إلا أنّّا تتعدد في احتمالات استعمالها رمزاً بحسب المتلقي وثقا 25أسطوري.

وحين نتطرق للتفريق بين الرمز والصورة الرمزية نجد "الفارق بينهما ليس في نوعية كـل منهمـا بقـدر 
ماهو في درجته من الإيحاء والتجريد، فكلاهما يبدأ من الواقع ليتجاوزه إلى ما وراءه، وكلاهما يعتمد 
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لــذلك قــد  26والرمــز ومــايوحي بــه...."  علــى مــا يلحظــه الشــاعر مــن شــبه بــين الصــورة ومــا تمثلــه،
يســـودها الغمـــو  أكثـــر مـــن الصـــور الأخـــرى، كونّـــا تعتمـــد علـــى بديهـــة المتلقـــي الـــذي يشـــاك في 
إكسـابها تلـك الاســتمرارية في الوجـود الشـعري، وبشــكل غـير مباشـر يبقيهــا في مكانتهـا العاليـة مــن 

صورة مباشـرة، ولا بتعريفهـا بمـوازنات الحس، فالرمزية هي "فن التعبير عن الأفكار والعواطف ليس ب
واضــــحة في صــــور محسوســــة، وإنمـّـــا التعبــــير عنهــــا بإعــــادة خلقهــــا في ذهــــن القــــاريء بوســــاطة رمــــوز 

.  وربما نجد ذلك في شخصـية  بـت بـن جـابر والهالـة الـتي حولهـا، حـتى اسـتحالت إلى 27غامضة" 
 في أول النص:رمز الشر، والقوة، والشجاعة في آن، فما قول البّيق الخناعي 

 28رَميتُ بثابتٍ من ذي نُمارٍ            وأردفَ صاحبانِ له سواه 
إلا دلالة على أمرين ؛ رمزية  بت بن جـابر، وشـجاعة الشـاعر أمامـه فكلاهمـا ثبـت في الموقـف    

عند اللقاء ) المرسل / والمتلقي ( لسماع الخطاب أو فيما بعد عبّ سرد الموقف في أزمنته المتلاحقة 
الأخرى، فقد تولد من "  بت " كرمز، رمز جديد هو بنية الموقف المنبعـث مـن الشـاعر، وسـرديته 
المتكررة عبّ الزمن، إلا أنهّ وعلى الرغم من كل هذه التداعيات تبقى الصورة وليدة الذهن، والصورة 

ددة، بــــذلك الغائبـــة المعـــاد تشــــكيلها لغـــوياً، تقـــوم في مجملهــــا علـــى الاســـتعارات والتشــــبيهات المتعـــ
الأسلوب الذي يستدعي الجمال والفن مستعيناً بتلك الإيحاءات المحتملة في فكـر الشـاعر وبحسـب 
الموقف المعين على خلقها سواء كان حاضراً أو مستجلباً من الذاكرة. فالصورة تشكلت من خلال 

علاقات بـين هـذه  اللغة، والنفس، والبيئة، وهي من خلال هذا المفهوم تبين أنّّا عبارة عن مجموعة
مكونـة لنـا ومعـبّة عـن هـذه العـوالم   –كما هي علاقات اللغة الـتي يخلقهـا الشـاعر   –الأشياء تتحد 

ككـل بأســاليب متنوعــة وبقــدرات متباينــة مــن شـاعر إلى آخــر، وكــذلك يخلــق منهــا الأبنيــة الصــورية 
بتوصـــيل العواطـــف الـــتي تحولـــت فيهـــا اللغـــة مـــن اللغـــة النثريـــة إلى الشـــعرية، في حيـــز خـــاص كفيـــل 

. لــذا يتضــا أنّ الموقــف ســعى لتشــكيل بنيــة الصــورة مــن خــلال 29والتجــارب بشــكل آخــر وجديــد
سرديتها السابقة لتشكلها والمتمثلـة في الموقـف المنـتج لهـا المصـاحب للغـة الفكـر، مـن هنـا اتضـحت 

ه الشــاعر بنيـة السـرد مــن خـلال الموقـف والقــص النـاجمين عـن الموقــف، ذلـك الموقـف الــذي ابتـدأ فيـ
بدأت بالماضي، علـى أنّ   -إنْ شئنا تسميته  –بالفعل " رميت "  فعملية سرد القصة أو الموقف 

هــذا الــزمن غــير مســلم بــه " فهنــاك إمكانيــة اســتباق الأحــداث في الســرد بحيــث يتعــرف القــاري إلى 
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ن اســـاجاعاً وقـــائع قبـــل أوان حـــدوثها الطبيعـــي في زمـــن القصـــة، وهكـــذا فـــدنّ المفارقـــة إمّـــا أنْ تكـــو 
 30لأحداث ماضية، أو تكون استباقاً لأحداث لاحقة."

وبالتـــاأ يتضـــا مـــن خـــلال قولـــه: " رميـــت بثابـــت " اســـتدعاء مســـتمعين لهـــذا الســـرد فهـــو         
يحـــــاول اشـــــراك آخـــــرين معـــــه في هـــــذه البنيـــــة الســـــردية مـــــن خـــــلال تعـــــدد الشـــــخوص الحقيقـــــين أو 

دف صـاحبان لـه سـواه"، " وأومـأت الكنانـة " محـاولًا أنْ المستعارين، وذلك ما تجلى في قوله: " وأر 
يجلـــي ســـردية الموقـــف في أقـــوى صـــورها ألا وهـــي صـــورة البســـالة والشـــجاعة، وكمـــا جـــاء في مناســـبة 

فهـذا   –سواء في حينه أو بعد وقت من ذلك  –النص أنهّ صعد على مكان مرتفع ب قال النص 
لتفكيــك مضــامين القصــيدة، وأنّ قصــيدته معقــود  الموقــف يــدلل" أنّ الشــاعر يــوفر ســلفاً مؤشــرات

  31".أطرافها في أحداث ووضعيات محددة، هي وقائع صحيحة أو مختلفة
   32:قال البّيق من الوافر

 رَميتُ بثابتٍ من ذي نُمارٍ                       وأردفَ صاحبانِ له سواه
 33تي من أتاه فأغرى صاحبيه فقلتُ مهلا                     فإن الموت يأ

 وأومأت الكنانةَ أنَ فيها                         معابل كالجحيم لها لظاه
 ومنكم ميت قبلي فأَبَقُوا                          على أدنى الثلاثة من نعَاه

 الشعري:متواليات بنية السرد في النص 
الوظيفة والمحيط " كحل في دراسة الأدب واللغة، أي العلاقات بين العناصر،  بروب "يعين       

تصور أفعال الإنسان،  –كما ذكر أرسطو   –وذلك بوصفها وحدات أساسية في السرد، فالعقد 
"  34فالوظيفة هي التي تقرر المعع، فالأفعال أو الأحداث أهم بنيويا من الأسماء أو الشخصيات. 

من ضرورة دراسة الحكاية اعتماداً على بنائها الداخلي، أي على دلائلها  فهو ينطلق أساساً 
الخاصة، وليس اعتماداً على التصنيف التاريخي أو التصنيف الموضوعاح ... ونعني بالوظيفة عمل 

فنجد أنّ البّيق الخناعي  35وهو عمل محدد من زاوية دلالته داخل جريان الحبكة."  ما،شخصية 
بن جابر" وذكره في أول بيت باسمه في بداية سرده للقصة والحدث" رميت تعرف على " بت 

وهو الذي يمثل " الشر " فبالتاأ يعطي ذلك دلالة واضحة تحيل إلى البدء بسرد الموقف،  بثابت "
وكذلك بلفت الانتباه نحو رمزية "الشر" ولكي يعمق ذلك الحضور ويضيف عنصر الدهشة، ذكر 

بل زاد على ذلك بذكر  –مع ذكره صراحة  –ه " فهو لم يكتف بثابت " وأردف صاحبان له سوا
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صاحبيه، وذلك ليزيد من تأزم الموقف، وليقابل بين شخصه، و بت بن جابر واضعاً نفسه مكانه  
كما لو كان هو الذي ظفر به. لذا كانت بنية الموقف بحضورها التاريخي تجاه "  بت بن جابر " 

اقف سعت عملية التذكر في بروز بنية السرد في النص ككل، وذلك من مما خلق تبادلًا بين المو 
على حد تعبير  –خلال الحوار والوصف على حد سواء، فمتتالية الشر عند "البّيق الخناعي " 

جاءت من خلال "  بت بن جابر " وهذه الشخصية تحضر بمحيطها وفعلها المعروف  –النص 
"، و بعدياً، تقود بالتاأ إلى متتالية أخرى وهي " الانتصار في ذاكرة الشاعر، أكان النص آنياً أ

حاول الشاعر هنا خلق جو درامي حين رسم هذا المأزق لمثل شخصية "  بت بن جابر "،  وربما
 قوله:وذلك في 

 36فأغرى صاحبيه فقلتُ مهلا          فإن الموت يأتي من أتاه 
 كالجحيم لها لظاه  وأومأت الكنانةَ أنَ فيها              معابل

 ومنكم ميت قبلي فأَبَقُوا               على أدنى الثلاثة من نعَاه
إلا أنّ الرؤية الدرامية كمشغل للشعر القديم مفتقدة بل متوترة بسبب تقاطعات أنا الشاعر وأنا 

تنتج لغة  فالدرامية ليست انفعالًا عابراً وسريعاً، وبالتاأ لا"  –كما يذكر حاتم الصكر   –الآخر  
ذات هيجانات عاطفية متكررة، وصور مستهلكة ذات دلالات شائعة، تستفيد من ترسيخها في 
المتلقي من خلال النوع نفسه، بل هي توتر يكون سبباً في إفراز غع وامتلاء صوح، وتصويري 
وتعبيري، على مستوى الشعور والوعي، كما تفرز الدرامية على مستوى الحدث وأفعال السرد، 

ويؤكد  37"  .سلسلة من المواقف والحالات، وتحدد ضمائر السرد، وتعيينات الزمان والمكان
 .38ماذهبنا إليه استمرار فعل القص في وصفه للموقف وما حدث، وذلك في قوله: 

 منيته ويوقِي من وقاه            وقاك الله فيه    ويوما ما       
 تركت الحين منقطعا نساه      جريت على عِراض الحين حتى   

فالقصة " تعني الأحداث في ترابطها وتسلسلها وفي علاقتها بالشخصيات في فعلها         
وتفاعلها ....، أما الخطاب فيظهر لنا من خلال وجود الراوي الذي يقوم بتقديم القصة، وبحيال 

ن النص هنا قد لا يظهر من ولكن زم 39هذا الراوي هناك القاري الذي يتلقى هذا الحكي .... "
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خلال الراوي إلا بصفة التعددية بناءً على إمكانية الحدوث في حضور، وأزمنة متعددة ، كأنْ 
يكون حال الموقف وحدوثه، أو بعده على مسمع متلقين، أو حال التذكر. فالبنية السردية في هذا 

داث والأمكنة النص اتضا صوت الراوي فيها ، والذي بدوره يصور الشخصيات والأح
والانفعالات حسب رؤيته ونظرته ، وربط الراوي هنا بزمن النص يحيل إلى تعدد طرق تقديمه ، 
والتي بدورها  تؤدي إلى تظافر تداعيات سرده وفق الموقف ، وكذلك عبّ أزمنة مختلفة  ، فالراوي 

كما   –وهو  40هو " الشخص الذي يروي حكايته أو يخبّ عنها سواء كانت حقيقة أم متخيلة " 
واحد من شخوص القصة إلا أنه ينتمي إلى عالم آخر غير العالم "  –يرى عبدالرحيم الكردي 

الذي تتحرك فيه شخصياتها ، ويقوم بوظائف تختلف عن وظيفتها ويسما له بالحركة في زمان 
 ومكان أكثر اتساعا من زمانّا ومكانّا ، فبينما تقوم الشخصيات بصناعة الأفعال والأقوال
والأفكار التي تدير دفة العالم الخياأ المصور ، وتدفعه نحو الصراع والتطور ، فدن دور الراوي 

ووضعه هنا  41يتجاوز ذلك إلى عر  هذا العالم كله من زاوية معينة ب وضعه في إطار خاص ."
ع ياجم في كونه يقوم بعملية سرد الأحداث، أكان ينطلق من حقيقة أو خيال فهو بالتاأ يصن

 الموقف الذي يريد.
       الزمني:الاسترجاع 
 " يقومجاء الاساجاع بمسميات عدة، منها الارتداد والاستذكار والاساجاع، وهو            

تام وجزئي،  نوع اساجاعويقسمه زيتوني إلى أكثر من  42على عودة الراوي إلى حديث سابق." 
واساجاع داخلي وخارجي، واساجاع مختلط، فبين الاساجاع كونه يتعلق بالعودة إلى الزمن 

يرتبط بتقنيات هذا النوع من روايات تيار الوعي  " الذيالماضي وبين الزمن النفسي وهو الزمن 
نجد   43ة والتداعي الحر والمونولوا الداخلي والخيال والحلم. "واللاوعي، المنهمر عبّ فيضان الذاكر 

إذا ما كان الزمن نفسيا قد  -الشاعر في بنيته السردية أثناء تصوير موقفه قد توقف عند نقطة ما
قد تختلف في حال تداعيها عبّ حلقات تذكرية سردية، تشغل   -تداعى عبّ الخيال والحلم 

ر زمنين متباينين ؛ زمن بداية الموقف، وحال انقضائه، والأخير الشاعر وتؤرقه، يملأ به الشاع
 يكتسب استمرارية أبدية، يلتقي من خلاله زمن الخيال والحلم بزمن الحقيقة. قال الشاعر  :

 44على أني قليتُ بني جريب                 زمان زمانُُمُ فيمن قَلاه 
 45وء حتى لاتراه  ولم تفقد طوال الدهر حيا                أخاك الس
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 كما قد لامني في أم عمرو                خليلٌ ناصحٌ شَفِقٌ حَشَاه  
 فقلت له وليس على خداع               مُجيباً للنصيحِ وإن عصاه  
 أبن ماقد تَـرَي والمرء يأتي                عزيــــــمَتَهُ ويـَـــغ لبُهُ هـــــــــواه  

 46ويحسِبُ مــن رآهُ لايـــــــراه                   فيعمَى مايرى فيه عليه         
يقابل الشاعر بين زمنين  وموقفين من خلال عرضه لموقفه الأول وهو رمي "  بت "، والموقف     

الآخر مع " بني جريب " وكلا الموقفين هنا يمثلان الذروة في التعبير عن التبدل والتغير تجاه 
ياً، لذا كانت المقابلة في هذا النص بين الموقفين تؤكد حال الشاعر من الطرفين، نفسياً وفعلياً وقول

ثباتها  –من خلال النص  –ناحية نفسية تجاه التطورات والتغيرات في المواقف وتبدلها، مصورا 
مادامت  بتة، وتحولها حال التحول، وذلك عبّ بنيتها السردية الزمنية على أنّ القاري للنص يجد 

ض التحسر واللوم وإن كان في مجمله يسعى إلى التأكيد على موقف الإباء والقوة بين ثناياه بع
 والانتصار .

 خاتمة:
لقد حاولت هذه الدراسة أن تنظر في بنية الموقف وسرديته في قصيدة البّيق الخناعي،          

 :الدراسة إلىوقد توصلت 
أنّ البّيق الخناعي لم يكن ليعر  موقفه من أجل خلق هالة حول ذاته وبطولاته بقدر ما       

يحاول التأكيد عليه من أنّ مواقف الحياة تتشابه في تدافعها ومغالبتها للنفس الإنسانية، وهي مجربة 
أن تكون ومختبّة للإنسان، وهي ضمن تحولاتها وتقلباتها وتبدلها من خلال الإنسان لابد من 

المواقف على قدر ذلك التغير والتبدل. لذا  كان لابد من أنْ تتداخل بنية الموقف مع بنية السرد إذ 
تتظافران في تحقيق الرؤية التي يسعى الشاعر إلى إيضاحها، وذلك من خلال تجسيد موقفه تجاه 

لزمن الذي أنتج موقفه، الحياة عبّ مواقفها التي تشكل زمن الرخاء، أو نّايتها المحتومة، مصوراً ا
بينهما ليجعل من ذلك ذريعة حول  -عبّ سرد الموقفين -والموقف حال انتهاء الزمن، مقابلًا 

سرده لموقفه الذي يتبين لوم نفسه على الإقدام عليه، وذلك في مقابلته بين اللوم الأول ، واللوم 
ى موقفه والاعتزاز به  ، مما جعل الآخر الذي لم يكن منه بل من الآخرين، أو مما يبين التأكيد عل

 النص ينطوي على مقابلات عدة وأزمنة متباينة يفسر بعضها بعضا.
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كما تجلت الحكمة في بنية الموقف، وذلك عبّ الحديث عن عدد من الثنائيات، كالحياة       
، بالثباتوالتي انتهى فيها الموقف  والماضي،والحاضر  والحركة،النجاة، والسكون و والموت، واللقاء 
اة والناس إذ لم يكن أفضيا إلى تجلي فلسفة الشاعر نحو الحي –وإن قابل بينهما  –على أن الزمنين 

 .   من القوة بد، ومن اللوم خلاص
، متصلة وفي المجمل تبقى تجربة البّيق الخناعي تجربة منبثقة عن تجربة الحياة الكبّى ككل      

فلسفي في شعر الهذليين نحو الحياة والفناء، فالمواقف تؤكد على تفوق الجانب ال بتجارب عدة
المتعددة والمختلطة والمتسارعة في حركتها وفي سكونّا حين تعمل العقل فيها ما هي إلا انبعاث 
الأرق والقلق جراء هذا التسارع والاقب، فمتناوبة هذه المواقف بين الحدوث والتذكر بعد 

 شعراء هذيل. الحدوث، لا تنفك عن النص الشعري عند
ترجو الدراسة أن تكون قد أضافت جديدا في حقل البحث العلمي في بنية السرد والموقف في     

 خاص.وعند البّيق الخناعي بشكل  عام،الشعر العربي بشكل 
 الهوامش:

 

 .65م، ص1982الخياط، جلال، الأصول الدرامية في الشعر العربي "، دار الرشيد للنشر، بغداد،  1
 .90ص القاهرة، النهضة،دار  الأوابد،تطور الشعر القصصي في وصف  محمد،النجار، أحمد  2
 .14-11السابق، صالمرجع  انظر: 3
 .15، ص 2000القاهرة، ، دار نّضة مصر، وفنونه محمد، الأدبمندور،  4
 .11م ، ص 1991(، ، أفريقيا الشرق، )د. ممقدمات في نظرية الأنواع الأدبية رشيد،يحياوي.  5
 .119م ، ص1998مصر، ، نّضة مصر، 3، طالأدب المقارن غنيمي،هلال، محمد  6
،)د. ط(، )ترجمــة: حســن عــون(، منشــأة نظريــة الأنــواع الأدبيــة، M. LAbb. e ci.vincentانظــر:  7

 .32-31الاسكندرية، )د. ت(، صالمعارف، 
 27القاهرة، ص ، دار الفكر،1، طالقصة الشعرية في العصر الحديث(، 1984) ةمريدين. عزيز انظر:  8 
 .27المرجع نفسه، ص  9 
 .29المرجع نفسه، ص  10 
 .29المرجع نفسه، ص  11 



 نمار"في قصيدته "رميت بثابت من ذي  بنية السرد والموقف عند البريق الخناعي
 د. ممدوح حمد الحربي

 

 ليبيا -جامعة سرت  –كلية الآداب   -م 2021مارس  -السابع عشر العدد  -مجلة أبحاث  

 

426 

 

 .50 – 49المرجع نفسه، ص  12 
، )د  .  3عز الدين ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية ، دار الفكر العربي ، ط إسماعيل، 13

 . 126ت ( ، ص
المركز الثقافي العربي ، بيروت ، لبنان ،  العرب،عصفور، جابر، الصورة الفنية في الااث النقدي والبلاغي عند  14
 . 323، )د .ت( ،  ص 3ط
العمدة في محاسن الشعر ، وآدابه ونقده ، ت : محمد  هــ( ،456لي الحسن بن رشيق )ت: القيرواني، أبو ع 15

 . 129، ص  1م ،ا1981محي الدين عبدالحميد ، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ، 
هــ(  ، الحيوان ، ت : عبدالسلام محمد هارون ، مكتبة البابي 255أبو عثمان عمرو بن بحر )ت:   الجاحه، 16

 . 132، ص3،ا2القاهرة ، طالحلبي ، 
 . 45م ، ص1984، 3دار العلم للملايين ، بيروت ، ط والتجلي،أبو ديب، كمال، جدلية الخفاء  17
هلال ، محمد غنيمي ، النقد الأدبي الحديث ، دار نّضة مصر للطبع والنشر ، القاهرة ، ) د .ت ( ،  18
 .357ص
،ت : أحمد درويب ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة ، مصر ،  كوين ، جون ، اللغة العليا " النظرية الشعرية "  19
 .145م، ص2000،  2ط
عصفور، جابر أحمد، الصورة الفنية " في الااث النقدي والبلاغي "، دار المعارف، القاهرة، ، د .ت ،  20
 .25-24ص
 . 24-23المرجع السابق ، ص  21
 . 756السكري ، مصدر سابق ، ص 22
 .255(، نظرية الأدب، )ترجمة: عادل سلامة(، دار المريخ، الريا ، ص1991رن، أوستن )وليك، رينيه، وو  23
 . 257المرجع السابق ، ص  24
 . 258انظر : المرجع السابق  ، ص  25
 .332م ، ص1977أحمد، محمد فتوح ، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف، القاهرة،  26
، دار 1عبدالرحمن، نصرت ، في النقد الحديث " دراسة في مذاهب نقدية حديثة وأصولها الفكرية "، ط 27

 .152م، ص2011جهينة، عمان، 
 756السكري ، مصدر سابق ، ص 28
 .45م ، ص2002انظر : التطاوي، عبدالله، الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد، دار غريب ، القاهرة ،  29
لحمدياني ، حميد ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع ،  30

 74م ، ص1991،  1بيروت ، ط



 نمار"في قصيدته "رميت بثابت من ذي  بنية السرد والموقف عند البريق الخناعي
 د. ممدوح حمد الحربي

 

 ليبيا -جامعة سرت  –كلية الآداب   -م 2021مارس  -السابع عشر العدد  -مجلة أبحاث  

 

427 

 

 . 108م  ،ص 1988، 1داغر ، شربل ، الشعرية العربية الحديثة " تحليل نصي " دار توبقال ، المغرب ، ط  31
بن الحسين ، شرح أشعار الهذليين ، ت : عبدالستار أحمد فراا ، مطبعة المدني ، السكري ، أبي سعيد الحسن  32

 . 756، ص 2القاهرة ، ا
 . 756السكري ، مصدر سابق ،  ص 33
انظر : مارتن ، والاس ، نظريات السرد الحديثة ، ت : حياة حاسم محمد ، المجلس الأعلى للثقافة ،  34
 . 118-117ص
 . 24-23النص السردي من منظور النقد الأدبي ، مرجع سابق ، صلحمدياني ، حميد ، بنية  35
 . 756السكري ، مصدر سابق  ، ص 36
الصكر ، حاتم ، مرايا نرسيس " الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة " ، المؤسسة العامة  37

 . 31-30م ، ص1999، 1للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ، ط
 . 756كري ، مصدر سابق ، صالس 38
،  3التبئير " ،المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط –السرد  –يقطين ، سعيد ، تحليل الخطاب الروائي " الزمن  39

 . 30م ، ص1997
الله ، السردية العربية " بحث في البنية السردية للموروث الحكائي العربي "، بيروت ، المركز الثقافي  إبراهيم ، عبد 40
 . 11م، ص1992لعربي ،ا

 . 17م ، ص2006،  1الرحيم ، الراوي والنص القصصي ، مكتبة الآداب ، القاهرة ، ط الكردي ، عبد 41
،  1دار النهار للنشر ، بيروت ، ط –زيتوني ، لطيف ، معجم مصطلحات نقد الرواية ، مكتبة لبنان ناشرون  42

 . 18م ، ص2002
،  2نظرية والتطبيق ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ، طيوسف ، آمنة ، تقنيات السرد في ال 43

 .99م ، ص2015
 .757انظر : السكري ، مرجع سابق ، ص 44
 . 757انظر : السكري ، مرجع سابق ، ص 45
 . 758السكري ، مرجع سابق ، ص 46


