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 تداول المعاني بين الشعراء في ضوء فن التشبيه
 

                                                                               حماد حسين حسن محمود .د                                                                               
 / جامعة سرتلتًبيةكلية ا/اللغة العربيةقسم                                                                         

 المقدمة
ابغمد لله الذم أسبغ علينا نعمو ، كأفاض علينا من فيض كرمو ، كشملنا برعايتو كحفظو ،      

 –سلم كىدانا إلي الطريق ابؼستقيم ، كأصلي كأسلم كأبارؾ على سيدنا بؿمد صلى الله عليو ك 
 آلو كصحبو الكراـ . ىكعل

 كبعد                                
كثتَان ما تتوافق قرائح الشعراء كالكتاب بُ تناكؿ ابؼعاني ، كتتوارد عقوبؽم حوؿ فكرة كاحدة،      

كتتعاكر أحاسيسهم صورا بؼست حنايا كجدانهم ، فتجد التوافق بُ كثتَ من الألفاظ ، كبُ الوزف 
كحرؼ الركم إذا كاف الكلاـ من الشعر ، كقد شغل نقادنا القدامى بهذه القضية، كالقافية 

كأفردكا بؽا صفحات بُ مؤلفاتهم برت باب " الأخذ كالسرقة "، كرأكا أف مسألة ابؼعاني كانتقابؽا ، 
كتطورىا، كالزيادة عليها ليس فيو أثر للمأخذ الذم أخذت منو ، ماداـ ألبس ثوبان جديدان ، 

صياغة جديدة ، كأما أخذ شعر الغتَ لفظان كمعتٌ ، دكف تبديل أك تغيتَ، كدكف أف  كاكتسب
 يكوف للشاعر أثر جديد بُ تناكؿ ابؼعتٌ ، فهو ما يدخل بُ دائرة الأخذ كالسرقة .

كمن ىنا جاءت فكرة ىذا البحث بالتطبيق على ابؼعاني ابؼتداكلة بتُ الشعراء من خلاؿ فن      
ف دراسة الشعر سبيل إلى معرفة إعجاز القرآف الكرنً يقوؿ الشيخ عبد التشبيو، كمعركؼ أ

القاىر" أف ابغجة قامت بالقرآف من جهة كونو بالغان بُ البلاغة مبلغان تعجز عنو قول البشر، كلا 
بيكن أف نعرؼ ىذا إلا إذا عرفنا الشعر كميزناه، كأحكمنا فهمو كنقده، كعرفنا الأمر الذل بو 

  (1)، كالأمر الذم بو يفضل القرآف كل شعر ككل كلاـ "يفضل بعضو بعضان 
كبفا لا شك أف الدراسة التي بذعل أبنية الشعر أساسان بؽا، بٍ تهتدم بكلاـ العلماء بُ      

تصنيفها، كتوصيفها دراسة جليلة، لأنها بسد الدراسة البلاغية بصيغ جديدة، فتغزر ابؼادة البلاغية، 
 .(2)تيعاب ما بُ النصوص من عناصر ذات تأثتَكتتنوع كتكوف أقدر على اس

أما عن اختيار التشبيو، فلؤنتٍ كجدت أكثر ابؼعاني ابؼتداكلة بتُ الشعراء، بذرم بُ ىذا       
، كبراعتهم فيها الشعراء لإظهار قدرتهم الفن، فضلا عن أف التشبيو من المجالات التي يتبارل

، كالكشف عن مكنوف الإبانةالتي تستخدـ بُ كتفوقهم على غتَىم، كما أنو أحد الوسائل 
 النفس، كما يدكر بداخلها .
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ككنت بُ تناكلي للدراسة التطبيقية للمعاني ابؼتداكلة بُ فن التشبيو أبتُ ما بسيز بو السابق عن     
اللاحق بُ الصورة التشبيهية ، كما أجاد فيو اللاحق كتفوؽ على السابق كذلك ، كذلك بقراءة 

 بؼقاصد ، كبرليل التًاكيب اللغوية ، كدكرىا بُ بناء التشبيو .الأغراض كا
 ىذا ... كقد جاءت ىذه الدراسة بُ مقدمة ، كمبحثتُ ، كخابسة ، كفهارس .  

 ابؼقدمة : كفيها بياف بقيمة ابؼوضوع، كسبب اختياره .
لآراء نقادنا  ابؼبحث الأكؿ: تداكؿ ابؼعاني بتُ الشعراء بُ الدرس البلاغي كالنقدم، كفيو بياف

القدامى بُ ىذه القضية، من أمثاؿ، قدامو بن جعفر، كابغابسي، كالقاضي ابعرجاني، كالعسكرم، 
 كعبد القاىر ابعرجاني، كابن الأثتَ، كابػطيب القزكيتٍ .

ابؼبحث الثاني: ابؼعاني ابؼتداكلة بتُ الشعراء تطبيقان على فن التشبيو كعرضت من خلالو لصور 
عاني التي يكثر دكرانها على ألسنة الشعراء بُ موضوعات متفرقة، كمثل تصوير تشبيهية من ابؼ

الوقوؼ علي الأطلاؿ، كتصوير ابضرار ابػدكد، كتصوير الطعنة النافذة، كتصوير ابؼخاكؼ، 
 كتصوير عهود الأحبة كغتَ ذلك.

 ت .ابػابسة: كفيها أىم نتائج البحث، بٍ ابؼصادر كابؼراجع ، كأختَان فهرس ابؼوضوعا
 كالله أسأؿ السداد كالتوفيق، كأف يكوف ىذا العمل فيو إضافة للدرس البلاغي.    

 في الدرس البلاغي والنقدي تداول المعاني بين الشعراء: المبحث الأول
طرؽ البلاغيوف كالنقاد موضوع تداكؿ ابؼعاني بتُ الشعراء إذ كثتَان ما تتوافق قرائحهم بُ       

ة أسلوب، كبُ توارد خاطرة، كانسجاـ بذرية، كانفعاؿ عاطفة، كفوراف إبداع فكرة، كبُ صياغ
 )الأخذ كالسرقة(.  كجداف، كدرس ىذا ابؼوضوع برت باب

كتفاكتت معابعتهم بؽذه القضية ما بتُ متسامح كغتَ حاد بُ طرقها ، كما بتُ ناقم كحاد       
صابؽا بالثقافة العامة، ككاف كل من الطبع بُ تناكبؽا، كلعل الدافع إلى تأجيج ىذه القضية ىي ات

تناكبؽا بواكؿ أف يثبت براعتو بُ الاطلاع كمعرفتو بأشعار العرب، كالسابق فيها من اللاحق، 
الشعراء القدامى، كلم يعد للشاعر المحدث قدرة على  استنفذىاكابؼبتكر من الآخذ، أك لأف ابؼعاني 

يقلد السابق، أك يولد كيزيد زيادة لطيفة تكسب  الابتكار، كمن بٍ فلا حوؿ أمامو كلا قوة إلا أف
 ابؼعتٌ بصالا كتزيده بهاء كركنقا.   

كىذا الاعتقاد الأختَ اعتقاد خاطئ، لأف ابؼعاني لم تنفد باستخداـ السابقتُ، بل بقى لكل      
 عصر كزماف معانيو كخصوصياتو التي تتناسب كبيئتو.

بل ىي قدبية قدـ الآداب نفسها فالشاعر ابعاىلي كابغق أف ىذه القضية ليست مستحدثة       
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لم يكن بدعزؿ عن الوسط الأدبي الذم يعيش فيو، فبدأ حياتو الفنية إما راكيان يركم شعر من 
سبقو من الشعراء، أك يقتصر على بعض منهم، كإما حافظا لبعض القصائد كابؼقطوعات 

قربوتو الشعرية، كلذا نلاحظ أف " نزعة التقليد ابؼختارة، ككاف لركايتو كحفظو الأثر البالغ بُ تنقيح 
تبدك كاضحة بُ أشعارىم، بل أحس الشعراء أنفسهم بدا يرددكنو كما ينسجو كل منهم على 

 منواؿ سابقو، فامرؤ القيس يقوؿ: 
  (3)نبكي الديار كما بكى ابن حذاـ   عوجا على الطلل المحيل لعلنا                  

 يقوؿ:كزىتَ بن أبي سلمى 
 (4)ركراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادان من لفظنا مكػػػػػػػأك مع  ارا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ إلا ميعػػػػػػػػػػػػكما أرانا نق                 

 كسجل عنتًة تساؤلو بقولو:   
 (5)أـ ىل عرفت الدار بعد توىم ىل غادر الشعراء من متًدـ                  

ا التأثر ظهر صداه بُ أخذ كل منهما من الآخر، فحينما كصف طرفة بن العبد كىذ     
 الأطلاؿ بالوشم بُ قولو:

 (6)تلوح كباقي الوشم بُ ظاىر اليد بػولة أطلاؿ ببرقة ثهمد                  
 أخذه زىتَ بن أبي سلمى فقاؿ:

 (7)شر معصممراجع كشم بُ نوا كدار بؽا بالرقمتتُ كأنها                  
  (8)كمثل ىذا كثتَ بُ شعر الشعراء قدبيا كحديثا. 

كنزعة التقليد كدكراف ابؼعاني ليست قاصرة على الشعر ابعاىلي، بل نرل أثارىا كاضحة بُ     
 ، كالأموم كالعباسي، كباقي العصور.سلاميالشعر بُ العصر الإ

ور كالأزماف، كجاءت بُ مواضع كثتَة كبدا أف ابؼعاني جرت على ألسنة الشعراء بُ بـتلف العص   
متشابهة بفا يوقع بُ مظنة الأخذ كالسرقة، فإف النقاد كالبيانتُ أخذكا على عاتقهم معابعة ىذه 
ابؼسألة، كبينوا ما بوتمل الأخذ كالسرقة، كما يصح فيو التفاضل كما لا يصح كمن ىؤلاء ابؼعابعتُ 

 بؽذه القضية ما يلي: 
يث قدامة عن ىذه القضية لم يكن حديثا مباشرا قصد إلى الأخذ كحدقدامة بن جعفر:  -2

كالسرقة قصدا، كإبما جاء على سبيل الإبياء كالإشارة، كذلك عندما بردث عن موضوع 
الاستغراب كالطرافة من قبل الشاعر فقاؿ:" كأحسب أنو اختلط على كثتَ من الناس كصف 

كإذا تأملوا ىذا الأمر نعما علموا أف الشاعر الشعر بوصف الشاعر، فلم يكادكا يفرقوف بينهما، 
، فهو يفصل (9)موصوؼ بالسبق إلى ابؼعاني، كاستخراج مالم يتقدمو أحد إلى استخراجو لا الشعر
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بتُ الشعر كالشاعر، ككأف الأمور ابػاصة التي تتعلق بالشاعر لا تهم من قريب أك بعيد، بٍ ينتقد 
كع بحباب ابؼاء الذم تسوقو الرياح ظل للتشبيو بُ ذاتو أف الشعراء لو تعاكركا مثلا تشبيو الدر 

بصالو، كلم بزلق جدتو بسبب تداكؿ الشعراء بؽذا ابؼعتٌ، كمن بٍ فليس لنا أف نبحث بُ أكؿ من 
سبق إلى ىذا التشبيو، ككأف قدامو يلمح من طرؼ خفي إلى أف ابؼعاني شركة بتُ الناس بصيعا، 

ابؼاء الذم تسوقو الرياح، فإنو ليس يزيل جودة ىذا التشبيو  فيقوؿ: فمثل تشبيههم الدركع بحباب
  .(10)تعاكر الشعراء إياه قدبيا كحديثا "

بٍ بتُ قدامو أف ابؼعتٌ يكتسب ابعودة كالقيمة من ذاتو، كليس من شيء آخر خارج عن       
ا إذا كاف بُ ىذا الإطار حتى كلو كاف الشاعر نفسو فيقوؿ: " ابؼعتٌ ابؼستجاد إبما يكوف مستجاد

ذاتو جيدان، فأما أف يقاؿ لو: جيد إذا قالو شاعر من غتَ أف يكوف تقدمو من قاؿ مثلو، فهذا 
غتَ مستقيم، بل يقاؿ بؼا جرل ىذا المجرل: طريف كغريب، إذا كاف فردا قليلا فإف كثر لم يسم 

، أك غتَ بٍ يوضح أف كصف ابؼعتٌ بأنو غريب كطريف، لا علاقة لو بكونو جيدا .(11)بذلك
جيد، فقد يكوف ابعيد غتَ طريف أك غريب، كقد يكوف الغريب الطريف غتَ جيد؟، مثل أشعار 

 قوـ من المحدثتُ سبقوا إلى البرد أم القبح.
أفاض ابغديث عن الأخذ كالسرقة، كعدد جوانب الأخذ حتى أكصل أبواب الحاتمي:  -1

أقل من ىذا، كلكنو أراد التفريع الكثتَ  السرقة إلى تسعة عشر بابا، ككاف من السهل إبهازىا بُ
لإظهار مدل اىتمامو بابؼوضوع، كقدرتو على استيعاب أشعار العرب، كالإشارة إلى بسيزه بُ ذكر 

 ىذه الأبواب كغتَىا، كمن الأبواب التي ذكرىا ابغابسي على سبيل الاختصار:
 قوؿ ابؼعلوط:  ر حتُ أخذكىو أف يأخذ الشاعر أبياتا لشاعر آخر كما فعل جري الانتحال: -أ

 كشلا بعينك ما يزاؿ معينا إف الذين غدكا بلبك غادركا 
 ماذا لقيت من ابؽول كلقينا غيضن من عبراتهن كقلن لي 

كىو أف يقوؿ شاعر أك راكية قصيدة بٍ ينحلها شاعر آخر، كقد أعاد  باب الانحال: -ب
ية، كبردث عن خلف الأبضر، كعن بكلو ابغابسي ىنا حديث ابن سلاـ عما كما يفعلو بضاد الركا

 الشعر لتأبط شرا كالشنفرم.
 كىي الأبكار ابؼبتدعة كعد منها قوؿ امرم القيس:باب المعاني العقم:  -ج

 على متنيتها كابعماف على ابغالي. اذا ما استحمت كاف فضل بضيمها 
 ا كقوؿ الشاعر: أف يأخذ شاعر بيتا لآخر فيغتَ فيو تغيتَا جزئيباب الاهتدام وهو:  -د

                                                                                              



تداول المعاني بين الشعراء في ضوء فن التشبيه   
 

 5  

   

 تعرض لي ليلى بكل سبيل    أريد لأنسى ذكرىا فكأبما    
 مهتدـ من قوؿ بصيل: 

                  تعرض لي ليلى على كل مرقب أريد لأنسى ذكرىا فكأبما          
، كىو: أف يشتًؾ الشاعراف بُ شطر بيت كيتخالفا بُ الشطر باب الاشتراك في اللفظ -هـ

الثاني كذكر ابغابسي غتَ ذلك باب الإغارة، كباب ابؼواردة، كباب ابؼرافدة كباب بُ منظوـ ابؼنثور 
 . (12)كغتَه
يعنيو النقاد بنا بابا  على أف أىم الأبواب التي تدخل بُ السرقة كالأخذ من الغتَ على حد ما    

)الاشتًاؾ بُ اللفظ، كباب منظوـ ابؼنثور(. أما غتَ ذلك بفا ذكر فلا يندرج برت باب الأخذ 
 كالسرقة .

يعد القاضي ابعرجاني من أحسن من تكلموا بُ ىذه القضية، فقد  القاضي الجرجاني: -3
داء السرقة كالأخذ بل   تناكبؽا تناكلا يدؿ على سعة اطلاعو، كثاقب رأيو فهو لم يتعصب ضد

تناكلو بنظرة موضوعية، كفرؽ ما بتُ مالا يقع فيو السرقة، كما يصح أف يقع فيو يقوؿ:" كلست 
تعد من جها بذة الكلاـ كنقاد الشعر، حتى بسيز بتُ أصنافو كأقسامو، كبريط علما برتبو كمنازلو، 

ابؼشتًؾ الذم لا بهوز ادعاء  فتفضل بتُ السرؽ كالغصب، كبتُ الإغارة كالاختلاس، كتفرؽ بتُ
السرؽ فيو، كبتُ ابؼختص الذم حازه ابؼبتدئ فملكو، كأحياه السابق فأقتطعو، كتعرؼ اللفظ 
الذم بهوز أف يقاؿ فيو: أخذ كنقل، كالكلمة التي يصح أف يقاؿ فيها: ىي لفلاف دكف 

  .(13)فلاف"
ي ابغكم على العمل الأدبي بٍ يؤصل القاضي ابعرجاني لقاعدة من قواعد النقد، كى       

بالتفاضل كعدمو، كالقدرة كالبراعة كعدمها بدا يصيغو الشعراء على ابؼعاني ابؼتداكلة من صنعة 
الشعر التي بذعل الواحد منهم يتماز عن غتَه، كيتفوؽ عليو بلفظة زادىا، كبلمحة التقطها فيدكر 

اضل متنازعو ىذه ابؼعاني بحسب بُ فلك ابؼبدع ابؼختًع، كالأديب ابؼبتكر فيقوؿ:" كقد يتف
مراتبهم من العلم بصنعة الشعر فتشتًؾ ابعماعة بُ الشيء ابؼتداكؿ، كينفرد أحدىم بلفظة 
تستعذب، أك ترتيب يستحسن، أك تأكيد يوضع موضعو، أك زيادة اىتدل بؽا دكف غتَه، فيظهر 

 ابؼشتًؾ ابؼبتذؿ بُ صورة ابؼبتدع ابؼختًع كما قاؿ لبيد:
 زبر بذد متونها أقلامها كجلا السيوؿ عن الطلوؿ كأنها                    

 فأدل إليك ابؼعتٌ الذم تداكلتو الشعراء قاؿ امرؤ القيس: 
 كخط زبور بُ عسيب بيافً   بؼن طلل أبصرتو فشجاني                    
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 كقاؿ حابً:
 كخطك بُ رؽ كتابا منمنما  أتعرؼ أطلالا كنؤيا مهدما 

اؿ ذلك بفا لا بوصي كثرة، كلا بىفي شهرة، كبتُ بيت لبيد كبينها ما تراه من الفضل كأمث       
  .(14)كلو عليو ما تشاىد من الزيادة كالشف"

كيضيف أنو لم تزؿ العامة كابػاصة تشبو الورد بابػدكد، كابػدكد بالورد نثرا كنظما كنقوؿ       
دعاء السرقة فيو إلا بتناكؿ زيادة تضم إليو، أك فيو الشعراء فتكثر، كىو من الباب الذم لا بيكن ا

 معتٌ يشفع لو كقوؿ على بن ابعهم :
 خدكد أضيفت بعضهن إلى بعض عشية حياني بورد كأنو 

 فأضاؼ بعضهم إلى بعض لو، كإف أخذ فمنو يؤخذ كإليو ينسب ككقوؿ  ابن ابؼعتز:
 كما ابضرت من ابػجل ابػدكد  بياض بُ جوانبو ابضرار 

بػجل إبما بومر كجنتاه، فأما جنت الأصداغ، كبـط العذار فقليلا ما بومراف، فهذا التمييز كا     
مسلم لو، كإف لم يكن يسيق إليو كلو اتفق لو أف يقوؿ: بضرة بُ جوانبها بياض لكاف قد طبق 
ابؼفصل كأصاب الغرض، ككافق شبو ابػجل، لكن أراد أف البياض كابغمرة بهتمعاف فجعل 

   (15)جوانب البياض، فراغ عن موقع التشبيو" الابضرار بُ
كبعد أف أشاد القاضي بالزيادة التي رفعت سقف ابؼعتٌ، كجعلت السبق من أجلها كابؼزية       

كالفضل بؽا عند على بن ابعهم، كعبدالله بن ابؼعتز، عاد كنقد التشبيو بُ بيت ابن ابؼعتز، كلكنو 
و جعل ابن ابؼعتز ابغمرة بُ جوانبها البياض، كليس نقد بناء، يرفع من قيمة البيت، كذلك ل

 العكس على حد قولو أصاب الغرض ، ككافق شبو ابػجل.
كعلى ذلك فإف الاشتًاؾ بُ ابؼعاني كالأغراض العامة، لا يدخل بُ باب السرقة، كإبما العبرة     

بُ صياغتو تصرفا بقوالب ىذه ابؼعاني كصياغتها، فإذا تناكؿ شاعر ما معتٌ من ابؼعاني فتصرؼ 
 حسنا فهو لو، كالأخذ يكوف منو.

، أك بالعهد، كابؼشاىدة ككثرة      كيربط القاضي ابعرجاني الابتكار بُ ابؼعاني بعادة القوـ
ابؼمارسة، كىو بُ ىذا لا بهعل ابؼعاني حكرا على أحد دكف غتَه، بل إف كاقع الأمم كملابسات 

كابتكار معتٌ دكف آخر يقوؿ بُ ذلك" كقد يكوف  ظركفها برتم عليها استخداـ لفظ دكف آخر،
بُ ىذا الباب ما تتسع لو أمة، كتضيق عنو أخرل، كيسبق إليو قوـ لعادة، أك عهد أك مشاىدة 
أك نبراس، كتشبيو العرب الفتاة ابغسناء بتًيكة النعاـ، كلعل من الأمم من لم يرىا، كبضرة ابػدكد 

  (16)يعرفهما"بالورد كالتفاح ككثتَا من الأعراب لم 
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بٍ يشتَ القاضي ابعرجاني إلى ملمح مهم بُ ىذا الباب كىو ألا ينخذع الناظر بُ التشابو       
بتُ الألفاظ كابؼعاني لمجرد التشابو الكتابي ، أك ابؼعاني ابؼتناسخة، بل لابد من النظر إلى الغرض 

على ما ظهر كدعا إلى نفسو  كابؼقصد فيقوؿ :" كأكؿ ما يلزمك بُ ىذا الباب ألا تقتصر السرقة
دكف ما كمن، كنضح صاحبو، كألا يكوف بنك بُ تتبع الأبيات ابؼتشابهة كابؼعاني ابؼتناسخة طلب 

 الألفاظ كالظواىر دكف الأغراض كابؼقاصد، كلن  تكمل ذلك حتى تعرؼ تناسب قوؿ لبيد:
 كلابد يوما أف ترد فيو الودائع كما ابؼاؿ كالأىلوف إلا كدائع 

 الأفوه الأكدم: كقوؿ
 كحياة ابؼرء ثوب مستعار كإبما نعمة قوـ متعة 

 كإف كاف ىذا ذكر ابغياة، كذلك ذكر ابؼاؿ كالولد، ككاف أحدبنا جعل كديعة، كالآخر عارية. 
  .(17)كأمثلة غتَ ذلك كثتَ ساقها ابعرجاني.

حسن  عقد أبو ىلاؿ العسكرم فصلا بُ كتابو الصناعتتُ بُأبو هلال العسكري:  -4
الأخذ، ذىب فيو إلى أنو" ليس لأحد من أصناؼ القائلتُ غتٌ عن تناكؿ ابؼعاني بفن تقدمهم، 
كلكن عليهم إذا أخذكىا أف يكسوىا ألفاظا من عندىم... كيزيدكىا بُ حسن تأليفها كجودة 

  .(18)تركيبها ، ككماؿ حليتها كمعرضها، فإذا فعلوا ذلك فهم أحق بها بفن سبق إليها"
بو ىلاؿ لا يرل حرجا من تناكؿ ابؼعاني من السابقتُ، كتداكبؽا بتُ الشعراء، كلكن على فأ    

ابؼتأخر أف يضيف عليها من صنعة الشعر مام جعلها تبدك ككأنها بُ حلة جديدة من ابتداعو ،        
شتًكة كبذلك يناؿ الفضل كابؼزية بالرغم من أف ابؼعتٌ مسبوؽ بو. بٍ يبتُ أبو ىلاؿ أف ابؼعاني م

بتُ الناس بصيعا، كإبما التفاضل بينهم يقع بُ الألفاظ، كطريقة كضعها كنظمها، كىو بُ ىذا بييل 
ناحية اللفظ على حساب ابؼعتٌ، كلكتٌ أرل أنو فعل ىذا ليدرأ عن ابؼتأخر تهمة السرقة. يقوؿ 

لنبطي كالزبقي، كإبما بُ ىذا الصدد" ابؼعاني مشتًكة بتُ العقلاء، فربدا كقع ابؼعتٌ ابعيد للسوقي كا
يتفاضل الناس بُ الألفاظ ككصفها كتأليفها كنظمها، كقد يقع للمتأخر معتٌ سبقو إليو ابؼتقدـ 
من غتَ أف يلم بو، كلكن كما كقع للؤكؿ كقع للآخر، كىذا أمر عرفتو من نفسي فلست أمتًل 

 فيو، كذلك أنى علمت شيئا بُ صفة النساء: سفرف بدكرا كانتقبن أىلة.
كظننت أنى سبقت إلى بصع ىذين التشبيهتُ بُ نصف بيت إلى أف كجدتو بعينو لبعض     

البغداديتُ، فكثر تعجبي، كعزمت على ألا أحكم على ابؼتأخر بالسرؽ من ابؼتقدـ حكما 
 .(19)حتما"
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أما عن ابؼقاييس النقدية التي ابزذىا أداة للحكم على العمل الأدبي كأعتٍ بالعمل الأدبي      
فأكجزىا بُ ىذه العبارة "إف من أخذ معتٌ بلفظو كاف لو  -تداكؿ ابؼعاني بتُ الشعراء -ىو

سارقا، كمن أخذه ببعض لفظو كاف لو سابػا، كمن أخذه فكساه لفظا من عنده أجود من لفظو  
  . (20)كاف ىو أكلى بو بفن تقدمو"

ا يأخذ ابؼعتٌ بفن تقدمو بٍ إذا فالعيب فيمن يأخذ  ابؼعتٌ بلفظو كلو، أك ببعضو، أك عندم     
 يقصر فيو كما فعل النابغة فإنو أخذ قوؿ كىب بن ابغارث:

 بذرم على الكاس منو الصاب كابؼقر تبدك كواكبو كالشمس طالعة 
 فقاؿ النابغة:

  (21)لا النور نور كلا الإظلاـ إظلاـ. تبدك كواكبو كالشمس طالعة 
بؼعتٌ عن كىب بن ابغارث، كلكنو لم يوضح لنا موضع فأبو ىلاؿ يرل أف النابغة قصر بُ ا      

التقصتَ، كالذم ىو بُ الشطر الثاني من البيت فنفى النور كالإظلاـ بُ كقت كاحد، فطلعة 
 ابؼمدكح كبهاء كجهو لا يضره طلوع الشمس.

كيرل أبو ىلاؿ العسكرم أف أخذ ابؼعتٌ من السابق كستًه بصنعة البارع ابغاذؽ بوكم لو      
سبق إليو بفا تقدمو، كبتُ أف من أسباب الإخفاء ىو أخذ ابؼعتٌ من نظم كايراده بُ نثر ، أك بال

العكس، أك بنقلو من معتٌ مستعمل فيو إلى غتَه، كأف يكوف ابؼعتٌ بُ مديح فينقلو إلى كصف، 
ؽ أك يكوف بُ صفة بطر فيجعلو بُ مديح، كيرل أنو لا يقع ىذا إلا للمبرز الكامل ابؼقدـ، كيسو 

 على ذلك مثالا كقوؿ أبى نواس:
 كحاف من ليلك انسفار أعطتك ربوانها العقار 

 فإنو أخذه من قوؿ الأعشى كأخفاه غاية الإخفاء كقوؿ الأعشى ىو:
 كدـ الذبيح سلبتها جرباؿ  كسبيئة بفا تعتق بابل 

ونها بَ كسئل الأعشى عن سلبتها جرباؿ فقاؿ: شربتها بضراء، كبلها بيضاء فبقى حسن ل     
 كمعتٌ " أعطتك ربوانها العقار" بُ قوؿ أبي نواس أم شربتها فانتقل طيبها إليك. بدنى.
كمن براعة الابداع أف يزيد الثاني عن الأكؿ بُ معتٌ أك تشبيو على بكو ما ساؽ أبوىلاؿ       

 من أمثلة على ذلك، كيكفينا بُ ىذا مثالان كاحدان كىو قوؿ البحتًم:
 كمن لؤلؤ عند ابغديث تساقطو عند ابتسامها فمن لؤلؤ بذلوه 

 فأنو أحسن لفظا كسبكا من قوؿ أبي حية: 
 سقاط حصى ابؼرجاف من سلك ناظم إذا ىن ساقطن ابغديث كأنو 
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  .(22)كبيت البحتًم أيضا أبً معتٌ لأنو تضمن ما لم يتضمنو بيت أبي حية من تشبيو الثغر بالدر
 ع البيتتُ بُ الدراسة التطبيقية على فن التشبيو.)إف شاء الله( م كستكوف لي كقفة 

كيشتَ أبو ىلاؿ إلى قبح الأخذ كمقياسو ىو : أف تعمد إلى ابؼعتٌ فتتناكلو بلفظو كلو أك      
أك أف يأخذه بلفظو كمعناه كيدعى أنو لم يأخذه، كإبما كقع  أكثره كبزرجو بُ معرض مستهجن.

العلاء عن الشاعرين يتفقاف على لفظ كاحد كمعتٌ،  لو كما كقع للؤكؿ. كما سئل أبو عمرك بن
 فقاؿ: عقوؿ رجاؿ توافت على ألسنتها كذلك كقوؿ طرفة:

 يقولوف: لا تهلك أسى كبذلد. كقوفا بها صحبى علي مطيهم 
 كىو قوؿ امرئ القيس:

 يقولوف: لا تهلك أسى كبذمل. كقوفا بها صحبى علي مطيهم 
 فغتَ طرفة القافية.

ذا كاف كذلك كاف معيبا، كإف ادعى أف الآخر لم يسمع قوؿ الأكؿ بل كقع بؽذا  كالأخذ إ    
 . (23)كما كقع لذاؾ، فإف صحة ذلك لا يعلمها إلا الله عز كجل، كالعيب لازـ للآخر

يرل الشيخ عبد القاىر أف اشتًاؾ الشاعرين إما أف يكوف  :الإمام عبد القاهر الجرجاني -5
رض ما بُ ابعملة ، أك بُ الصياغة التي تتعلق بالعبارة ، ك يستبعد من بُ معتٌ من ابؼعاني , أك غ

السرقة إذا كاف الاتفاؽ بُ ابؼعتٌ ك الغرض ، فيقوؿ : ) فأما الاتفاؽ بُ عموـ الغرض فمما لا 
لا ترل من بو حسن  ،يكوف الاشتًاؾ فيو داخلان بُ الأخذ ك السرقة ك الاستمداد ك الاستعانة

ا يقع الغلط من بعض من لا بوسن التحصيل ... حتى يدعى عليو المحاجة يدعى ذلك ... ك إبم
أنو بدا قالو قد دخل بُ حكم من بهعل أحد الشاعرين عًيالان على الآخر بُ تصور معتٌ 

 .(24) الشجاعة ، ك أنها بفا بيدح بو ،ك أف ابعهل بفا ييذُّ بو... (
جب أف ينظر، فإف كاف بفا اشتًؾ الناس بُ كأما الاتفاؽ بُ كجو الدلالة على الغرض في      

معرفتو، ككاف مستقران بُ العقوؿ كالعادات ،فإف حكم ذلك ك إف كاف خصوصان بُ ابؼعتٌ حكم 
 العموـ الذم تقدـ ذكره . أم يستبعد من مظنة الأخذ ك السرقة . 

بيو بالأسد بُ كالشيخ لا يتًؾ الأمر بُ ىذا غفلان بل يوضحو عندما يقوؿ : ) من ذلك التش     
الشجاعة ، ك بالبحر بُ السخاء ، ك بالبدر بُ البهاء .... لأف ىذا بفا لا بىتص بدعرفتو قوـ 
دكف قوـ ،ك لا بوتاج بُ العلم بو إلى ركيو ك استنباط .... ك إبما ىو بُ حكم الغرائز ابؼركوزة بُ 

 . (25)النفوس(
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بط كابغدكد كيوضحها كيشرحها، كىذه نلاحظ أف الشيخ أشبو بابؼدرس الذم يضع الضواك      
الأدكات كالشرائط التي حددىا الشيخ ىي أساس بُ ابغكم على العمل الأدبي، كنبراس للنقاد 
يستَكف عليو، كبوتذكف دربو ،فالاشتًاؾ بتُ الشعراء بُ ابؼعاني العامة كالأغراض لا يقع فيها 

 سرقة، كلا يدعى أف ابؼتأخر أخذ من السابق. 
بؼعاني التي بهوز فيها أف ييدَّعي بالاختصاص، كالسبق كالتقدـ فهي ابؼعاني التي برتاج إلى أما ا     

  -أم ابؼعتٌ -كإف كاف  ))طوؿ نظر ك تدبر، كتناؿ بعد جهد كطلب، كبُ ذلك يقوؿ الشيخ 
كلم يكن كالأكؿ يقصد ) العاـ الذم  ،كينالو بطلب ك اجتهاد ،بفا ينتهي إليو ابؼتكلم بنظر كتدبر

يشتًؾ فيو الناس ( بُ حضوره إياه ... ككاف دران بُ قعر بحر لا بد لو من تكلف الغوص عليو، 
كبفتنعان شاىقاى لا ينالو إلا بتجشم الصعود إليو .... نعم إذا كاف ىذا شأنو ،كىهنا مكانو ... 

لف فهو الذم بهوز أف ييدَّعى فيو الاختصاص كالسبق كالتقدـ كالاكَّلية ، كأف بهعل فيو س
 . (26)كخلف، كمفيد كمستفيد، كأف يقضي بتُ القائلتُ فيو بالتفاضل كالتباين ... ((

بٍ يلفت الشيخ إلي ملمح رائع، كنكتة دقيقة ، كدرة بشينة ينبغي ألا تغيب عن ذىن الناقد     
العمل الأدبي بأنو ساقط  ىالفطن، كألا بىدع بعموـ الألفاظ كابؼعاني، فيشرع بُ ابغكم عل

ؿ، كلا يقع فيها التفاضل كالتباين، كابؼلمح ىو: أف ابؼعاني ابؼشتًكة بتُ الناس لا يقع فيها كمبتذ
التفاضل  متي كانت صربوة لم يلحقها صنعة الشاعر ، فإف ابؼعتٌ يكوف من الذم يكثر دكرانو 

يض،  ألسنة الشعراء إلا أف الشاعر ابغاذؽ يغتَه عن طريقو إلى طريق آخر من الكناية كالتعر  ىعل
كالرمز، كالتلويح. يقوؿ الشيخ : )) ك الذم قلت أف التفاضل لا يدخلو إبما يكوف كذلك ما كاف 

كصل بو صربوان لم تلحقو الصنعة.  كساذجان لم يعمل فيو نقش، فأما إذا ريكب عليو معتٌ ، ك 
 ، كدخل إليو من باب الكناية، كالتعريض، كالرمز، كالتلويح، فقد صار بدا غيتَ منلطيفة

طريقتو... داخلان بُ قبيل ابػاص الذم بيتلك بالفكرة كالتعمل ... كذلك كقوبؽم كىم يريدكف 
 كقوؿ بعض العرب:  (27)((  التشبيو )) سلبن الظباء العيوف

 (28)ك بقل الأعتُ البقر الصوَّار  سلبن ظباء ذم نفرو طلاىا 
 ككقولو : 

 (29)حياء إلا بوجو ليس فيو  لم تلق ىذا الوجو شمس نهارنا 
. فمعركؼ أف تشبيو العيوف الواسعة (30)كغتَ ذلك من الأمثلة ساقها الشيخ عبد القاىر     

بعيوف الظباء كالبقر، كتشبيو الوجو بُ الإشراؽ بالشمس من التشبيهات القريبة إلا أف كلا 
ذه الشاعرين أدخل بُ التشبيو صنعتو، فحاكرنا كشغلنا عن التشبيو كىو يريده كيقصده، كى



تداول المعاني بين الشعراء في ضوء فن التشبيه   
 

 11  

   

 المحاكرة كابؼشاغلة جعلتو يبدك جديدان كمبتكرا. 
كلذا فإف بعض الأدباء كالشعراء بفن انقادت بؽم الأقلاـ، كاستجابت بؽم القرائح استطاعوا       

أف بىلقوا من التًاب تبران، كمن النازؿ ابػامل عاليان غاليان، كأف بوولوا التشبيهات القريبة ابؼبتذلة إلى 
بذلك انتشلوىا من كىدة الامتهاف كرفعوىا إلى مكاف بُ البياف، كذلك عن طريق غريبة عالية، ك 

التشبيو الضمتٍ كالتشبيو ابؼشركط، كطريقة التفضيل بأف يفضل ابؼشبو على ابؼشبو بو، كطريقة 
 .(31)تعدد التشبيو، أك تعدد ابؼشبو بو فقط ((

كما يقوؿ   –مواقع الأبصار كذلك فإف دكراف ىذه الصور على العيوف، كترددىا بُ        
، كالذئب، كالأسالكواكبالشمس، كالقمر، كالبدر ك ك  كالظبي كالغزلاف،  –البلاغيوف  د ، كالنجوـ

عدـ التفاضل كالتباين متى أشربت من ركح الشاعر، كأدخل ك  ،كغتَىا ليست دليلان على السقوط
ستمتع بها صاحبها.  بل إف ىذه فيها صنعتو كإلا لم برفظ بابػلود، ك كصلتنا كاستمتعنا بها كما ا

العناصر كابؼعاني التي تعاكرىا الشعراء فيما بينهم )) أحفظ لبقائها ك حيوتيها، كتأثتَىا بُ أجياؿ 
الناس كالأمم، كىذا القدر من التشبيو ىو الذم يربطنا بصور الشعراء الذين عاشوا بُ زماف غتَ 

كالبيئة كالأطوار ابغضارية بحائل بيننا كبتُ  زماننا ك بيئات غتَ بيئاتنا، كليس اختلاؼ العصر
، لأنها كانت أخلد من الزماف كابؼكاف حتُ استمدىا، الأديب من رالتذكؽ كالاستماع بهذه الصو 

 . (32)العناصر الإنسانية أك الكونية العامة ((
دكراف على كلا شك أف صنعة الشاعر عليها ابؼعوؿ بُ إكساب ابؼعاني ابؼتداكلة كالكثتَة ال        

، كأيسقط بو النابو الرفيع الألسنة قدران من ابػلود كالشموخ، كمعركؼ أف الشعر قد ريفع بو ابػامل،
بدا يصنعو من صور، كيسوؽ من حجج، كلدقة ىذه الصنعة الشعرية يقوؿ الإماـ عبد القاىر: أنو 

الناطق، كابؼوات يوقع بُ النفوس من ابؼعاني التي يتوىم بها ابعماد الصامت بُ صورة ابغي 
 .(33)الأخرس بُ قضية الفصيح ابؼعرب .... "

كعادة ابن الأثتَ بُ فلسفتو النقدية، لا يقنع بالآراء، بل يناقشها كبوللها، كقد ابن الأثير:  -6 
كقد يرد ابعميع اقتناعا منو بثقافتو كسعة اطلاعو، كثقة بُ موركثو الفكرم  يقبل البعض منها،

ضية تداكؿ ابؼعاني بتُ الشعراء بالرد على الطائفة التي زعمت أف ابؼعاني كالأدبي، كلذا بدأ ق
فقاؿ : "كقد ذىب طائفة من العلماء إلى أنو  ابؼتقدموف كلم يبق للمتأخرين منها شيء. استنفذىا

ليس لقائل أف يقوؿ: إف لأحد من ابؼتأخرين معتٌ مبتدعان، فإف قوؿ الشعر قدنً منذ نيطق باللغة 
كإف دخل بُ حيز الإمكاف  ،كىذا القوؿ ،إنو لم يبق معتٌ من ابؼعاني إلا كقد طرؽ مراران العربية، ك 
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، لأف الشعر من الأمور ابؼتناقلة . . . كالصحيح أف باب الابتداع للمعاني إلا أنو لا يلتفت إليو
 .(34)مفتوح إلى يوـ القيامة، كمن الذم بوجر على ابػواطر، كىي قاذفة لا نهاية بؽا ؟

التي لا تستحق  بٍ يبتُ ابن الأثتَ ابؼعاني التي تستحق الوصف بالسرقة، كابؼعاني الأخرل    
 ، كىو بُ ىذا يتفق مع كثتَ من النقاد قبلو .الوصف بالسرقة

أما عن ابؼعاني التي توصف بالأخذ كالسرقة فهي ما أشار إليها بُ قولو " من ابؼعاني من       
عليو اسم الابتداع لأكؿ مثل آخر، كلأف ابػواطر تأبٌ بو من غتَ  يتساكل الشعراء فيو، كلا يطلق

 كقوبؽم بُ الغزؿ : حاجة إلى اتباع الآخر قوؿ الأكؿ .
 آثارىن من القلوب  عفت الديار كما عفت 

كمثل ذلك لا يطلق على الآخر   ككقوبؽم بُ ابؼديح : إف عطاءه كالبحر ، ككالسحاب ...     
 .(35)كؿفيو اسم السرقة من الأ

أما ابؼعاني التي ىي مظنة السرقة فهي ابؼعاني ابػاصة ، كالتي ابتدعها شاعر من الشعراء،      
كشيهد لو ببراعة الاختًاع كالابتداع، كىي ما أشار إليها بُ قولو: "كإبما يطلق السرقة بُ معتٌ 

 بـصوص كقوؿ أبي بساـ :
 ندل كالبأسمثلان شركدا بُ ال  لا تنكركا ضربي لو من دكنو  
 مثلان من ابؼشكاة كالنبراس  فالله قد ضرب الأقل لنوره 

 .(36)فإف ىذا ابؼعتٌ بـصوص ابتدعو أبو بساـ ، ككاف لا بتداعو سبب كابغكاية فيو مشهورة     
كابن الأثتَ بؿق بُ ىذا إذ كثتَ من ابؼعاني ابػاصة سطا عليها الشعراء، كادعوا لأنفسهم      

من يدقق النظر بُ منثور كمنظوـ العرب يقع على الكثتَ من ىذه الصور، الفضل كالسبق، ك 
ككتب الأدب بفتلئة بدثل ىذا. ككم كاف قاسيا ابن الأثتَ بُ حكمو بالسرقة على من أكرد كلو 
لفظة كاحدة من ألفاظ الأكؿ بُ معتٌ من ابؼعاني فقاؿ: كالذم عندم بُ السرقات أنو متى أكرد 

الأكؿ بُ معتٌ من ابؼعاني ، كلو لفظة كاحدة، فإف ذلك من أدؿ الدليل  الآخر شيئان من ألفاظ
 كإف كنت أرل أف اللفظة الواحدة لاتعد من السرقة. ،(37)على سرقتو

كطبق ابن الأثتَ مقاييس نقده بُ ىذا الباب على ثلاثة من الشعراء ىم أبو الطيب ابؼتنبي،      
ء الثلاثة بأف أشعارىم حوت غرابة المحدثتُ إلى فصاحة كالبحتًم، كأبو بساـ، كعلل اختياره بؽؤلا

 .(38)القدماء، كبصعت بتُ الأمثاؿ السائرة كحكمة ابغكماء
كبومد لابن الأثتَ أنو من أكثر النقاد موازنة بتُ الشعراء بُ ابؼعاني ابؼتقاربة، كابؼفاضلة       

 بينهم، كابغكم على أشعارىم .
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بُ السرقات، كقسمة ثلاثة أقساـ: النسخ، كالسلخ، كابؼسخ، كما أنو ألف كتابا خاصان       
كالسلخ ىو: أخد بعض ابؼعتٌ.  كعرؼ النسخ بأنو: أخذ اللفظ كابؼعتٌ برمتو من غتَ زيادة.

 .(39)كابؼسخ ىو: إحالة ابؼعتٌ إلى ما دكنو
يأت بو ، ككعادة ابن الأثتَ يدعي أف ما ذكره لم من أشعار العرب كطبق على ىذه الأقساـ     

أحد قبلو فيقوؿ: كإذا أنصف الناظر بُ الذم أتيت بو ىهنا علم أني قد ذكرت ما لم يذكره 
 . (40)غتَم

رددٌ ابػطيب القزكيتٍ ما قالو النقاد السابقوف من أف الاشتًاؾ بُ  الخطيب القزوينى: -7 
، لا يعد سرقة كلا استعانة، كلا بكوبنا دث عن الأخذ أما عندما بر .(41)الأغراض على العموـ

كالسرقة ففصٌل القوؿ بُ ذلك، كذكر أف الأخذ كالسرقة نوعاف ظاىر كغتَ ظاىر، أما الظاىر 
فحدده بأنو ىو: أف يؤخذ ابؼعتٌ كلو أما مع اللفظ كلو أك بعضو، كإما كحده، كىو بهذا يتفق مع 

قوؿ الأبتَد كرأل أف ابؼأخوذ كلو من غتَ تغيتَ لنظمو مذموـ مثل  قوؿ ابن الأثتَ السابق.
 التَبوعى :

 إذ السنة الشهباء أعوزىا القطر.  فتى يشتًل حسن الثناء بدالو  
 كقوؿ أبى نواس:

 كيعلم أف الدائرات تدكر.  فتى يشتًل حسن الثناء بدالو  
كإف كاف ابؼأخوذ بعض اللفظ بظى إعارة أك مسخان، فإف كاف الثاني أبلغ من الأكؿ      

 السبك أك الاختصار فهو بفدكح مقبوؿ كقوؿ بشار:لاختصاصو بفضيلو كحسن 
 كفاز بالطيبات الفاتك اللهج. من راقب الناس لم يظفر بحاجتو  

 كقوؿ سلم ابػاسر:
 كفاز باللذة ابعسور. من راقب الناس مات غمان 

فبيت سلم أجود سبكان كأخصر. كإف كاف الثاني دكف الأكؿ بُ البلاغة فهو مذموـ مردكد        
 أبى بساـ: كقوؿ 

 إف الزماف بدثلو لبخيل.  ىيهات لا يأبٌ الزماف بدثلو 
 كقوؿ أبى الطيب: 

 كلقد يكوف بو الزماف بخيلان. أعدل الزماف سخاؤه فسخا بو  
فإف مصراع أبى بساـ أحسن سبكان من مصراع أبى الطيب، أراد أف يقوؿ: كلقد كاف الزماف بو      

 ارع للوزف.بخيلان فعدؿ عن ابؼاضي إلى ابؼض
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 كأما السرقة غتَ الظاىرة فمنها أف يتشابو معتٌ الأكؿ، كمعتٌ الثاني كقوؿ الطرماح بن حكيم: 
 بغيض إلى كل امرل غتَ طائل. لقد زادني حبان لنفسي أنتٍ 

 كقوؿ أبى الطيب:  
 فهي الشهادة لي بأني كامل. كإذا أتتك مذمتي من ناقص 

بغض من ىو غتَ طائل الطرماح، كشهادة ذـ الناقص أبا فإف ذـ الناقص أبا الطيب، ك      
 (.42)الطيب كزيادة حب الطرماح لنفسو

كلعل ابعديد بُ تناكؿ ابػطيب بؽذا الباب، ىو برليلو الدقيق للفركؽ بتُ ابؼعاني ابؼتشابهة      
 يقف عند بُ كلاـ الشعراء، كموازنتو بتُ الشعراء بُ كثتَ من ابؼعاني، كىو أمر بؿمود لو، فهو لم

حد نقد اللفظة، كأف ىذا أجود بيت أك أغزؿ، أك أف الثاني زاد عن الأكؿ دكف ذكر الزيادة، 
كلكنو بذاكز كل ىذا إلى بياف أسباب ابغسن، كأسباب القبح، كىذا بدكره يعكس بمو النقد 

 العربي بُ العصور ابؼتأخرة عما سبق عند الأكائل. 
ية بُ كتب النقاد كالبلاغيتُ حوؿ موضوع تداكؿ ابؼعاني بتُ كبَ نهاية ىذه القراءة ابؼتأن     

 الشعراء، كالذم درسوه برت باب ))الأخذ كالسرقة((.أسجل ىذه ابؼلحوظات: 
   ٌبللص من كل ما سبق من أقواؿ بُ ىذه القضية إلى أف ىناؾ اتفاقان على أف كجود معت

 يعتٌ السرقة ماداـ ألبس ثوبان جديدان، من ابؼعاني الذم تناكلو السابقوف بُ شعر ابؼتأخرين، لا
كاكتسب صياغة جديدة، ككضع بُ صورة أخرل غتَ الصورة التي كضع فيها أكؿ مرة، كأف السرقة 
تكمن بُ أخذ شعر الغتَ  لفظان كمعتٌ دكف تبديل، أك تغيتَ، كدكف أف يكوف للشاعر أثر جديد 

 بُ تناكؿ ىذا ابؼعتٌ.
 شتًؾ فيها عامة الشعراء، ليست بؾاؿ التفاضل كالتباين، كادعاء أف ابؼعاني العامة، كالتي ي

السرقة كالأخذ، كقد كقفنا على أمثلة للمعاني العامة من خلاؿ ما تقدـ، أما الذم بهوز فيو 
ادعاء الأخذ كالسرقة، فهي ابؼعاني ابؼخصوصة ابؼشهود فيها لشاعر بعينو بحسن السبق، كأكلية 

 القوؿ. 
جيدة، كالرديئة رديئة بُ ذاتها دكف النظر إلى كركدىا عند شاعر دكف آخر   أف ابؼعاني ابعيدة

كما رأينا عند قدامو، بٍ إف الغرابة كالطرافة لا علاقة بؽا بابؼعتٌ ابعيد كغتَ ابعيد فقد يكوف ابعيد 
 غتَ طريف أك غريب، كقد يكوف الغريب الطريف غتَ جيد. 

 دمو منظور فيو إلى براعة الشاعر، كحسن صنعتو،  أف ابغكم على العمل الأدبي بالتفاضل كع
 كما رأينا عند القاضي ابعرجاني، كعبد القاىر ابعرجاني.
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 كالعهد، كابؼشاىدة، ككثرة ، ارتباط الابتكار بُ ابؼعاني بهب أف ينظر فيو إلى عادة القوـ
 ابؼمارسة، كىذا ابؼلمح النقدم العظيم لم أجده إلا عند القاضي ابعرجاني.

  كم لو بالسبق إليو بفا تقدمو، على  أف أخذ ابؼعتٌ من السابق، كستًه بصنعة البارع ابغاذؽ بوي
 بكو ما رأينا عند أبى ىلاؿ العسكرم. 

  أف ابؼعاني التي كثر دكرانها على ألسنة الشعراء متى أعادىا شاعر آخر كأضفى عليها من
رة، كشيهد لصاحبها بالبراعة إحساسو، كنبضت بنبض ركحو، كغتََّ فيها غدت جديدة كمبتك

 كالدقة، على بكو ما رأينا عند الإماـ عبد القاىر ابعرجاني. 
كبعد أف كقفنا على ىذه القضية عند أفذاذ نقادنا فإلى الدراسة التطبيقية على تداكؿ ابؼعاني      

 بتُ الشعراء من خلاؿ فن التشبيو.
  :على فن التشبيه تطبيقا تداول المعاني بين الشعراء: المبحث الثاني

الوقوؼ على الأطلاؿ قاسم مشتًؾ بتُ الشعراء ابعاىليتُ  تصوير الوقوف على الأطلال:
،كذلك لتشابو حياتهم، فمن بٍَّ تشابهت صورىم كأخيلتهم، ككاف بكاء الديار بُ مستفتح 

فتارة   كاللحظات ابغزينة التي خلفها فراؽ الأحبة، قصائدىم، بوركهم بُ ىذا الشعور بابغرماف،
 كانوا يشبهوف ما بقى من آثار الديار بسطور الكتاب، أك الوشم.

كقد فسَّر ابن قتيبة ظاىرة الوقوؼ على الأطلاؿ بُ مطلع القصائد ابعاىلية فقاؿ: "إف     
مقصد القصيد إبما ابتدأ فيها بذكر الديار، كالدمن، كالآثار فبكى كشكا كخاطب الريح، 

سببان لذكر أىلها الظاعنتُ عنها ....، بٍ كصل ذلك بالنسيب  كاستوقف الرفيق، ليجعل ذلك 
فشكا شدة الوجد، كألم الفراؽ، كفرط الصبابة كالشوؽ ، ليميل بكوه القلوب ... كليستدعي بو 

من بؿبة إصغاء الأبظاع إليو، لأف التشبيب قريب من النفوس .. بؼا جعل الله بُ تركيب العباد 
كقد كفق ابن قتيبة بُ التعليل للوقوؼ على الأطلاؿ، بأنو سبب  ،(43)الغزؿ، كإلف النساء ...

يتخذ منو الشاعر ابعاىلي كسيلة لذكر أىلها الراحلتُ، كلا شك أف الشاعر لا تعنيو الديار بقدر 
بينما ىو   ما يعنيو من سكن الديار، فهو يبكي بُ الديار من أحب، كيتوجو بابػطاب للديار،

 بتو.بُ قرارة نفسو بىاطب بؿبو 
أما عن التعليل الذم ساقو ابن قتيبة بأف الشاعر بىلص من ذكر أىل الديار إلى النسيب      

، لأف ظاىرة التكسب بالشعر لا تصدؽ فقد جانبو الصواب بُ ىذا التعليلليستميل إليو الناس 
 على البيئة ابعاىلية، كخاصة ىذا الشاعر الذم يصور آلاـ فراؽ الأحبة، فتعبتَه عن الوجد

فالتكسب عيرؼ بُ  ،كالصبابة كشدة الشوؽ ليس إلا بذسيدان صادقان بؼا يشعر بو بذاه من أحب
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عتبات  عندما طرؽ الشعراء أبواب ابؼلوؾ، ككقفوا على العصور التي تلت العصر ابعاىلي،
 القصور.

بينما يرل البعض أف سبب الوقوؼ على الأطلاؿ، ىو اللحظات ابغزينة التي أملاىا على      
: أف بكاء الأطلاؿ ليس عاطفة نتمي إليها، يقوؿ الدكتور القيسيالشاعر شعور ابعماعة التي ي

خاصة، كلا بذربة كجدانية ذاتية، بل بغظة حزينة أملاىا على الشاعر شعور ابعماعة التي ينتمي 
يو أف إليها بابغرماف من الوطن ابؼكاني، كبابغنتُ إلى الاستقرار كابؼقاـ الثابت الذم يستطيع ف

يقيم بيتان بىلد فيو ذكرياتو، كيستًجع مقاـ صباه، كىو بُ الواقع لا يواجو ذكرل حبو فحسب، 
كإبما كانت تتداعى بُ ذاكرتو صور شبابو الذاىب، كىذاف الدافعاف يكفياف بػلق عاطفة تثتَ بُ 

طلاؿ، ىو بينما يرل البعض أف سبب الوقوؼ على الأ .(44)"نفسو جوان مناسبان بوملو على ابغنتُ
 .(45)، كعلى الأخص ظاىرة ابغياة كابؼوت الشاعر كمظاىر ابغياة ابؼختلفةالصراع القائم بتُ

فالشاعر ابعاىلي بُ صراع دائم مع مظاىر ابغياة ابؼختلفة، كالطلل عنده جزء من حياتو،       
البكاء على  فكأف تهدـ جزء من الديار إيذاف بتهدـ حياتو، فهو بُ صراع من أجل البقاء، ككأف

 الطلل أصبح عند الشاعر ابعاىلي بدثابة البكاء على نفسو.
كابغق أف ىذه الأسباب كغتَىا برتملها نفسية  الشاعر ابعاىلي ،فلا تزاحم كلا تعارض، كأيان     

ما كاف من تفستَات لأسباب الوقوؼ على الأطلاؿ إلا أنها حوت صوران رائعة من البياف، 
ة فهي الأغلب كالأعم، كجاءت مصورة لنفس قائلها، كمن ىذه الصور كخاصة الصور التشبيهي

 ما ردده الشعراء من معاف متشابهة بُ تصوير الأطلاؿ بابػط أك السطر بُ الكتاب.
 يقوؿ امرؤ القيس:

 (46)كخط زبور بُ عسيب بيافً   بؼن طلل أبصرتو فشجاني 
 كيقوؿ لبيد:

 (47)تونها أقلامهاكأنها زبر بذد م   كجلا السيوؿ عن الأطلاؿ 

 كيقوؿ حابً الطائي :
 (48)كخطك بُ رؽ كتابان منمنان    أتعرؼ أطلالان كنؤيا مهدما 

الشعراء الثلاثة يتفقوف بُ معتٌ كاحد، كىو تصوير ما بقى من آثار الديار، إلا أف كل كاحد      
متسائلان عن  منهم كانت لو صنعتو كدقتو، فامرؤ القيس بدأ قصيدتو بهذا الوقوؼ على الطلل

صاحب الطلل كىو يعرفو، كلكن الاستفهاـ ىنا بوكي ابغتَة كالولو كالتيو، كالشعور بالقسوة 
كابؼرارة من جزاء معاينتو للديار، بعد أف خلت من الأحبة، كلذا ىاجت نفسو شجنان فشبو ما 
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يل الذم بقى بقى من آثار الديار بخط القلم بُ سعف النخل اليماني، ككجو الشبو ىو الأثر القل
من ىيكل الديار، كبُ تنكتَ كلمة )طلل( ما يوحى بأف ديار الأحبة أصبحت منكرة بؾهولة 
موحشة، بعد خلوىا من المحبوبة، كلعل بُ اختيار سعف النخيل اليماني دكف غتَه ما يوحى بحنتُ 

أف أىل  الشاعر إلى ابؼوطن الأصلي لأجداده، كالذين كانوا يسكنوف اليمن أك ربدا ىو الأقرب
 اليمن كانوا يكتبوف بُ عسيب النخيل عهودىم ك صكوكهم فاشتهر ذلك عنهم.

أما بيت لبيد، كالذم بوكي أف السيوؿ جلت التًاب عن الطلل حتى لكأبما آثار الديار كتبه     
طمست فأعيد بعضها على بعض، كترؾ ما تبتُ منها فهي بـتلفة، كقد فضل القاضي ابعرجاني 

يت امرئ القيس يقوؿ: "كبتُ بيت لبيد كبينو ما تراه من الفضل كلو عليو ما بيت لبيد على ب
"، غتَ أنو لم يبرر لنا مواطن الإجادة كالزيادة بُ البيت، كلو نظرنا (49)تشاىد من الزيادة كالشف

إلى بيت لبيد لوجدناه يفتًؽ عن بيت امرئ القيس بالرغم من أنو يدكر بُ فلك ابؼعتٌ كىو 
ؿ، غتَ أنو شبو كشف السيوؿ عن الأطلاؿ التي غطاىا التًاب بتجديد الكتاب تصوير الأطلا

سطور الكتاب الدارس، كظهور الأطلاؿ بعد دركسها بظهور السطور بعد دركسها، كلا شك أف 
ىذا التشبيو تعلو قامتو تشبيو امرئ القيس، كلقوة الشبو بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو أتى بكأف التي تفيد 

، عكس الكاؼ ـككأف ابؼشبو كابؼشبو بو بلغا من ابؼثلية كابؼشابهة درجة التوافق التاقوة التشبيو، 
ة اختلاؼ آخر ىو أف "طلل "  بُ بيت امرئ القيس، كالتي تفيد بؾرد التشابو بتُ الطرفتُ، كبشَّ
لبيد معرفة، كىذا يوحي بشهرة ىذا الطلل فهو معركؼ للناس لا بزطئو العتُ، كما أف الطلوؿ 

ع، كىذا يوحي بجسامة ابػسارة، كأف بكاء الطلوؿ مرير كعظيم، فلم يعد أم شيء يصلح ىنا بص
الشاعر الصراع للحياة من ىذه الديار، كقد تناثرت بُ كل مكاف، كىذا الانهيار يولد بُ نفس 

، ككأف تهدـ الديار إيذاف بتهدـ كل حياتو، فلم يعد فيها شيء صابغان للحياة، بتُ ابغياة كابؼوت
ياتو كلها متمزقة كتمزؽ الطلوؿ كتناثرىا، كلكل ما سبق يتبتُ أف بيت لبيد أفضل بُ بل ح

الصياغة، كبُ انتقاء الألفاظ الدالة ابؼوحية ابؼشعة بالرغم من أف ابؼعتٌ سبق بو امرؤ القيس، ألا 
 أف صياغة البيت كالتشبيو خاصة جعلت ابؼعتٌ كأنو لو كحده.

ق مع بيت امرئ القيس بُ أنو كاف بُ مفتتح القصيدة، كصورتو أما بيت حابً الطائي، فيتف     
التشبيهية تقرب منو أيضان، فهو يشبو ما بقي من آثار الطلل بابػط بُ الكتاب ابؼنمنم أم 
المحسن، ككذلك يتفق معو بُ استخداـ أداة التشبيو الكاؼ، ككذلك بُ الاستفهاـ غتَ أف 

ككذلك بُ تنكتَ الطلل "أطلالان "، غتَ أنو اختلف معو بُ الاستفهاـ ىنا بابؽمزة ، كىناؾ بدىنٍ، 
، كحابً الطائي صورتو التشبيهية أكثر كضوحان، كأقرب للذىن فقولو أطلاؿ(بصع الطلل على )
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))مهدما(( قربت الصورة إلى الذىن، فالديار بُ كتاب بؿسن، غتَ أنو بوسب لو أف ابػط الغتَ 
يوحي بوحشية الديار، ككآبة منظرىا بعد أف تهدمت  مستقيم كاف بُ كتاب حسن كمنمق، كىذا

كىجرىا الأحباب، فما أشبها بابػط السيئ بُ الكتاب ابعميل، ككأف تناثر الديار، كسوء منظرىا 
شرخ عميق بُ جدار حياتو، كالتي كانت مليئة بالفرح كالسركر كالسعادة قبل أف بير على ديار 

 الأحبة.
د من تشبيو ما بقي من آثار الديار بخط القلم، بل شبهوه بسئ كلم يقف الشعراء عند ىذا ابغ   

 آخر كىو الوشم، من مثل ذلك قوؿ طرفة بن العبد بُ معلقتو:
 (50)تلوح كباقي الوشم بُ ظاىر اليد  بػولة أطلاؿ ببرقة ثهمد  

 كقوؿ زىتَ بن أبي سلمي:
 (51)مراجيع كشم بُ نواشر معصم كدار بؽا بالرقميتُ كأنها 

  ؿ بصيل بن معمر:كقو 
 (52)أنضاءي كشٍمو أك سطور كتاب قغر تلوح بذم اللِّجتُ كأنها 

من ابؼعلوـ أف تشبيو آثار الديار بالوشم من التشبيهات البعيدة، كسبب البعد ىو ندرة      
تكرار ابؼشبو بو على ابغواس، كذلك يستدعي بطء حضوره إلى الذىن عند حضور ابؼشبو، يقوؿ 

لقاىر: " كمبتٍ الطباع كموضوع ابعبًًلَّة على أف الشيء إذا ظهر من مكاف لم يعهد الإماـ عبد ا
ظهوره منو، كخرج من موضع ليس بدعدف لو، كانت صبابة النفوس بو أكثر، ككاف بالشغف منها 

 .(53)أجدر"
إلى كبنظرة  كالوشم ليس ببعيد بُ ذاتو ، كلكنو بعيد عند استحضار ابؼشبو ) آثار الديار (.     

التشبيهات الثلاثة عند الشعراء، نلاحظ: أنها تتفق بُ ابؼشبو بو الوشم إلا أف زيادة بعميل جدَّد 
أك سطور كتاب( كىذا يوحي بالنظرة ابؼتعددة لآثار عدٌد ابؼشبو بو )أنضاء كشم( ) بها صورتو إذ

 كثرة معاينة الديار فمرة رآىا كالوشم، كمرة أخرل رآىا كسطور الكتاب، كىذا يشتَ بدكره إلى
آثار الديار من جانب بصيل، كإطالة الوقوؼ بها، كما أف توزع ىذه الكلمات كتعددىا بُ عتُ 

 .(54)الشاعر كىي بؽا طابع نفسي حاد بؽا دلالة على طبيعة حسية بدعانيو، كمدل انفعالو بها
ها بلمعاف أما من حيث الصياغة التشبيهية ؼ " طرفة " شبو بؼعاف آثار الديار ككضوح      

آثار الوشم بُ ظاىر الكف ك"زىتَ" لم بىتلف كثتَان عن "طرفة" إلا بُ الأداة فجاء "بكأف"  
كأداة ربط بتُ الطرفتُ بينما أتى "طرفة" بالكاؼ، كالوشم عند " طرفة " معرفة ، كعند زىتَ 

ر كبصيل "نكرة" ككفق "طرفة" بُ الإتياف بو معرفة ليتناسب مع قولو "تلوح" حيث الظهو 
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 كاللمعاف، كتعريف ابؼشبو بو يفيد بلوغ الصفة كبسامها، كأكدىا بقولو " ظاىر اليد ".
أما زىتَ فقاؿ بُ )نواشر معصم( بدعتٌ بُ العركؽ، كعلى ذلك بيكن أف يقاؿ أف صفة      

قولو الظهور قد بلغت بسامها بُ صورة "طرفة" ك" بصيل" الذم أشار إلى شدة ظهورىا بُ 
 قلت عند "زىتَ"."، بينما "تلوح
كمن خلاؿ ما سبق يتضح تأثر بصيل " بطرفة " فذكر " الوشم " كبؼعانو بُ قولو " تلوح "،      

كما فعل "طرفة" ألا أف بصيلان عدٌد ابؼشبو بو، كذكر الأداة " كأف " كقاؿ: "أنضاء كسطور" 
حظ بُ قوؿ بابعمع ليتناسب مع قولو "تلوح" حيث الوضوح كالتماـ ككثرة العلامات، كنلا

"بصيل" "سطور كتاب" إطلاؽ العناف بػياؿ القارئ كابؼتلقي معان، كما يفهمو كل منهما من 
 تشبيو الوشم بسطور الكتاب.

: من ابؼعاني التي جرل تداكبؽا بتُ الشعراء تصوير بضرة ابػد من ذلك تصوير احمرار الخدود 
 :قوؿ: علي بن ابعهم

 (55)بعضهن إلى بعضأضيفت  عشية حياني بورد كأنو خدكد 
 كقوؿ ابن ابؼعتز :

 (56)كما ابضرت من ابػجل ابػدكدي   بياض بُ جوانبو ابضرار
كعلَّق القاضي ابعرجاني على ىذين البيتتُ فقاؿ عن بيت علي بن ابعهم، فأضاؼ بعضهم إلى     

كجنتاه،  بعض كإف أيخذ فمنو يؤخذ، كإليو ينسب، أما عن بيت ابن ابؼعتز فقاؿ: كابػجل إبما بومر
فأما منبت الأصداغ، كبـط العذار فقليلان ما بومراف ، فهذا التميز مسلم لو، كإف لم يكن يسبق 
إليو، كلو اتفق لو أف يقوؿ: بضرة بُ جوانبها بياض لكاف قد طبق ابؼفصل، كأصاب الغرض، كافق 

ياض فراغ عن شبو ابػجل، كلكن أراد أف البياض كابغمرة بهتمعاف فجعل الابضرار بُ جوانب الب
 .(57)موقع التشبيو

فالواضح أف القاضي ابعرجاني يفضل التشبيو بُ بيت علي بن ابعهم على التشبيو بُ بيت       
ابن ابؼعتز ، كلاشك أف جعل ابغمرة بُ جوانبها بياض أفضل بكثتَ من جعل البياض بُ جوانبو 

 ابضرار فكلما زاد الابضرار دؿ على ابػجل.
اضي ابعرجاني الشيخ عبد القاىر ابعرجاني إذ يقوؿ معلقان على بيت ابن ابؼعتز: كيتفق مع الق     

ألا ترل أف قولو بياض بُ جوانبو ابضرار لم يستوجب الفضل كابػركج من التشبيو العامي، كأف 
 .(58)يقاؿ قد زاد زيادة لم يسبق إليها إلا بالتًكيب كابعمع ، كبأف ترؾ أف يراعي ابغمرة كحدىا
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أف الشيخ عبد القاىر بهد أف ابعماؿ بُ التشبيو يكوف بالتًكيب كابعمع، كليس على كك     
الانفراد فكأنو يريده أف يشبو البياض حولو ابغمرة كابغمرة حوبؽا البياض، لا يريد البياض على 
حدة، كلا ابغمرة على حدة، لأنك إف فعلت ىذا تفرؽ عنك ابغسن كالإحساف كحضر العي 

حد كلاـ الإماـ عبد القاىر ابعرجاني. كعلى ذلك فإف الشعراء قد يتداكلوف  كذىب البياف على
ابؼعتٌ كاللفظ معا ، كلكن تبقى لكل كاحد منهم بؼستو الفنية، كصياغتو التشبيهية التي تفتًؽ 
كبزتلف فيما بينهم كيبقى لكل كاحد بسيزه ابػاص بو، كىذا ما كضح من صياغة على بن ابعهم 

لوركد بابػدكد على العكس من تشبيو الناس ابػد بالورد ليضفي بصالان على للتشبيو إذ شبو ا
ابػدكد جعلو يتميز بو عن غتَه. كما أف بؾيء أداة التشبيو" كأف" زاد من قوة تشبيهيو, عكس 
تشبيو ابن ابؼعتز, كما أف تشبيو الورد بابػدكد على الإبصاؿ دكف تفصيل , أكقع بُ النفس, حيث 

كل مذىب, كيطلق العناف بػياؿ القارئ كالسامع يتخيل ما يشاء بُ ىذا تذىب فيو النفس  
 التشبيو.

شاع بُ تشبيهات الشعراء الأقدمتُ تشبيو ريق المحبوبة بابػمر  تشبيه ريق المحبوبة بالخمر:
 كحلاكتو بابػمر، أك بابػمر كابؼسك من ذلك قوؿ زىتَ بن أبي سلمى:

 (59)لراٌح بؼاٌ يػىعٍدي أف عتقامن طيب ا كأف ريقها بعد الكرل اغتبقت
 فشبو ريق بؿبوبتو بعد نومها بخمر جيدة.كيأبٌ بعده عبيد بن الأبرص فيقوؿ :     

 (60)صهباء صافية بابؼسك بـتومة كأف ريقتها بعد الكرل اغتبقت 
 كيأبٌ بعد ذلك بصيل بن فشبو ريق بؿبوبتو بابػمر ابؼخلوط بابؼسك التي يغالي فيها التجار .     

 معمر فيقوؿ :
 بيعيد الكرل أك ذاقة ابؼسك ذائفي  أناةه كأف الريق منها مدامةه  

 (61)سفاىا كبعض الذكر للقلب شاعًف فتلك التي ىاـ الفؤاد بذكرىا 
فقولو "كأف الريق منها" الأداة كابؼشبو، كالضمتَ بُ منها يعود على " أناة " التي حذؼ       

شبو بو ابؼدامة كىي ابػمر، كقولو "بعيد الكرل" تأكيد على شدة مبتدؤىا بغضورىا بُ نفسو، كابؼ
الطيب كأصالتو كقولو "أك ذاقة ابؼسك" مشبو بو آخر، كىذا من التشبيو ابؼتعدد ابؼعركؼ، بتشبيو 
ابعمع ، كلعل ىذا التعدد بُ ابؼشبو بو ىو ما جعل بيت بصيل يزيد حسنا عن سابقيو، كنلحظ 

مر، كالثاني ابؼسك، كبنا بىتلفاف فابؼسك أقرب بُ الدلالة على أف ابؼشبو بو الأكؿ ىو ابػ
الطيب، كابػمر أقرب بُ اللذة، كما نلاحظ أف الشاعر عندما بصع بتُ مشبهتُ بهما، أفاد ىذا 
قوة الشبو، كما نلاحظ أف الشعراء الثلاثة يتفقوف بُ تصوير ريق المحبوبة بعد أف تصحو من 
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، أما بؿبوبات الشعراء فعكس نومها "بعيد الكرل" كمعركؼ ع ادة أف الأفواه تتغتَ رائحتها بالنوـ
 ذلك رائحة كطعم الريق يشبو ابؼسك كابػمر.

بػمر عكس ا ،التي لم برمل أم صفات أخرل ،كنلاحظ أف حديث زىتَ عن ابػمر ابؼعتقة     
بو الريق بابػمر ، كىذه زيادة لعبيد، أما بصيل فزاد على الاثنتُ فشعند عبيد فإنو بـلوط بابؼسك

 على الانفراد ، كبابؼسك على الانفراد، فجمع بتُ النشوة كالنكهة .
من الصور التي تناكب عليها الشعراء قدبيان كحديثان تشبيو تشبيه عهود المحبة بين العاشقين: 

 عهد الأحبة بالورد ، أك بالآسي من ذلك قوؿ العباس بن الأحنف:
 ذا ما انقضى فيما تقوؿ الأعاجمإ ككالله ما شبهت بالورد عهدىا 
 (62)كليس يدكـ الورد كالآس دائم كلكنتٍ شبهتو الآس دائمان 

 كيقوؿ ابن عيينة :
 كلا ختَ فيمن لا يدكـ لو عهد أرل عهدىا كالورد ليس بدائم 

 (63)لو نضرة تبقى إذا بقى الورد كعهدم بها كالآسي حسنان كبهجة 
الذم جاء بو العباس ، ذلك أف العباس بُ صورتو التشبيهية ابن عيينة ىنا يعكس التشبيو     

، كإبما يشبهو بالآس ، لأنو يظل فتًة طويلة  يأبى أف يشبو عهد بؿبوبتو بالورد، لأنو زائل لا يدكـ
نضران بـضران. كقد علل العباس لسبب اختياره )الآس( دكف ) الورد( بقولو " كليس يدكـ الورد 

 كالآس دائم ".
ابن عيينة يشبو عهد بؿبوبتو بالورد بُ سرعة زكالو، كعهده معها بالآس بُ حسنو  بينما     

كبهجتو كدكامو، كىذا التشبيو يدؿ على كفاء كإخلاص الشاعر بُ حبو لمحبوبتو. كما أف تشبيهو 
جاء مفصلان، إذ ذكر فيو كجو الشبو منصوبان على التمييز ) حسنا( ك ) بهجة ( ،بينما جاء 

 بؾملان، كأداة الشبو عند ابن عيينة ) الكاؼ ( كعند العباس الفعل ) شبَّو(. تشبيو العباس
كإلى جانب ىذا بيت ابن عيينة أصدؽ عاطفة من قوؿ العباس الذم يشبو عهد بؿبوبتو      

بالآسي بُ دكامو ، بينما ىي ىاجرة لو تصد عنو كثتَان، حتي أف أملو منها، أصبح يشبو اليأس بُ 
 ىو القائل عنها : عدـ نوالو أليس

 كأبى للوصاؿ أف ييستداما أيها الشادفي الذم راـ صرمي 
 (64)لاماػػػػػػػػػفعرفناؾ قاطعان ظ ر ػػػػػػػػػقد عرفناؾ ميذ زمافو كدى

كدار بُ فلك  فهي دائمة ابؽجر كالصد، كقلما تصلو ، فكيف يشبو عهدىا بالآس بُ دكامو ؟
 ىذا ابؼعتٌ ابن زيدكف فقاؿ :
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 إف عهدم لك آسي  عهدؾ كردان  لا يكن
 ما امتطت كفك كاسي  كأدر ذكرل كأسان 
 (65)إبما العيش اختلاسي  كاغتنم صفو الليالي 

فهو يطلب من بؿبوبتو ألا يكوف عهدىا كالورد ، لأنو يزكؿ بسرعة كلا يدكـ ، كيشبو عهده      
كىذا التشبيو من  " الناسخة. بؽا بالآس بُ دكامو كنضرتو ، كابؼشبو بو ىنا كقع خبران لػ " إف

كابن زيدكف  التشبيهات ابؼؤكدة ، كذلك لعدـ ذكر أداة الشبو ، كبؾمل ، لعدـ ذكر كجو الشبو.
 منهما شبو عهده للمحبوبة بالأس، بُ دكامو يتفق مع العباس بُ صياغة التشبيو ، لأف كلا

 بالورد فيقوؿ : . كيعود ابن زيدكف فيعكس التشبيو السابق فيشبو العهدكعدـ زكالو
 كالورد سامرهي الندٌم  ضيعت عهد بؿبة 
ا ؟ أين ادعاؤؾ للوفاء   (66)كما عدا بفا بىدى

لكن الورد ىنا لا يزكؿ بسرعة ، كذلك لوجود ما ييبقي عليو غضان نضران كىو )) الندل ((،      
و يدخل بُ دائرة كالقيد الذم أضافو ابن زيدكف للتشبيو كىو بصلة ابغاؿ ) سامره الندم ( جعلت

التفضيل كالغرابة، كذلك أنو لاحظ أف تشبيو ) العهد ( ) بالورد ( على إطلاقو يقدح فيو، لأف 
الورد سريع الزكاؿ، بينما عهد المحبة الذم ضيعتو بؿبوبتو ابعافية كاف غضان نضران، فجملة ابغاؿ 

 )سامرهي الندم( أبقت للورد نضرتو كأطالت عمره .
امرهي الندم( استعارة مكنية حيث شبو الندم بإنساف يسامر بٍ حذؼ ابؼشبو سكبُ قولو )     

بو، كأبقى من لوازمو ابؼسامرة، كلا شك أف اقتًاف التشبيو بصورة بيانية أخرل، يدؿ على بسكن 
 الشاعر بُ صياغة صوره، كسعة أفقو كخيالو .

فشبو عهد المحبة بالورد , إلا كبالرغم من أف ابن زيدكف خالف العباس بُ صورتو التشبيهية      
كغدت طريفة  ،مرتبو عالية أف القيد الذم أضافو للتشبيو )) سامره الندل (( جعل صورتو بُ

بُ  -كبهذه اللمحة التي أضافها ابن زيدكف للتشبيو غدا تشبيهو أقول من تشبيو العباس  ،غريبة
كىى أف )الورد  ،ذلك أنو نظر بُ ابؼشبو بو ) الورد ( إلى خاصية لم ينظر إليها العباس -نظرم 

لا الندل( يبقى غضا نظرا على الدكاـ، ككذلك كاف عهد المحبة بينو كبتُ بؿبوبتو قبل أف تضيعو، ك 
كسر  ،شك أف " بؽذه القيود شأنا بُ صورة التشبيو لا ينتبو إليها إلا ابؼعتٌ بإبراز نواحي ابعماؿ

 .(67)البلاغة بُ الأسلوب"
 يقوؿ أكس حجر:تصوير قوة الطعنة ونفاذها: 

 (69)تشهق حينان كحيننا تهر   (68)كبَ صدره مثل جيب العركس
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 كيقوؿ امرؤ القيس : 
 لا يدمى بؽا نصلى  ة الطعن (70)كقد أختلس

 (74)كىى تستفلى (73)ريعت (72)الورىاء (71)كجيب الدفنس
كأضفى  ،تصوير دقة الطعنة كصياغتو اللفظية بُ ،بقد أف كلا الشاعرين حشد قوتو التعبتَية    

عليها من بؼسات بذعل كل كاحد منها كأنو ىو صاحب ابؼعتٌ دكف الآخر؛ فالثاني يشبو الطعنة 
كاضطرابها بُ متخرؽ  ،اع جيب ابغمقاء، كنزكىا بُ ركعهاالدـ منها باتس كسرعة خركج

قميصها، كخص جيب الورىاء، لأف عادة مثلها أف بزرج اليد منو فيتسع خرقو، كجعلها مركعة 
لتندفع بُ الإجفاؿ، كالإجفاؿ كابعفل كاحد ، ككل ىارب من شيء مسرع بؾفل كجافل، كمعتٌ 

أخرجت يدىا من جيبها فذعرت بُ تلك ابغالة ، فكم تصبر  تستفلى تطلب فلى شعرىا، كقد
لتًد اليد إلى جوفها، كلم ترفق بجيبها فمزقتو ككسعتو ،كىذا كأنو بؼا قصد بياف سعة الطعنة جعل 
التشبيو يابعيب بُ حالة إخراج ابغمقاء يدىا منو مستفلية فزاد على الأكؿ ىذه الزيادة الغامضة 

 .(75)ابؼأخذ اللطيفة ابؼوقع
كيقوؿ ابؼرزباني عن البيت الأكؿ: كلم أبظع كصف الطعنة بدثل ىذا ) تشهق (، ك) تهره ( كقوؿ    

 أكس بن حجر:
 تشهق حينان كحينان يهٌر  كبُ صدره مثل جيب العركس 

كمعتٍ تشهق أم إذا أراد صاحبها رد نفسو تصعَّد الدـ فسمعت بؽا شهيقان ، كإذا تنفس     
 .(76)فاحتبس على فم ابعرح فسمعت لو مثل ابؽرير أسرع الدـ إلي موضعها

يضاؼ إلى ما سبق سرعة طعنة ) امرئ القيس ( فإف نصل الرمح من شدة السرعة لم تلحقو    
الدماء كىذا كاضح من قولو ) لا يدمي بؽا نصلي ( ، كما أف اتساع الطعنة بُ الصدر كتشبيهو 

شعرىا مع خوفها، بذعل التشبيو يدكر بُ فلك  بفعل ابغمقاء التي بزرج يدىا من جيبها لتستفلي
يندر حضورىا عند  -ىنا  –الغرابة التي تضفي عليو دقة كظرفان كطرافة، لأف صورة ابؼشبو بو 

حضور ابؼشبو، كما أف التفصيل بُ جانب ابؼشبو بو ) الورىاء ( ) ريعت ( ) تستفلي ( جعل 
سس التي يذكرىا البلاغيوف بُ جودة ىذا التشبيو من التشبيهات ابعيدة كذلك، لأف من الأ

التشبيو ما يكوف فيو من عنصر التحليل كالتفصيل، فالتشبيهات التي تبتٌ على ىذا الأساس من 
النظر ابؼستقصي، كبرليل الشيء الذم يكوف الشاعر بصدد بيانو سواء بُ ذلك ما كاف أكصافان 

، كىي تفضل بُ تشبيهات جيدةكأحواؿ كمشاعر . .  لأشياء حسية، أك كاف برليلان لأفكار
سياؽ ابؼقارنة التشبيهات التي لا تتعمق الأشياء كلا تتقصي أحوابؽا كأكصافها، كإبما تلم بو ابؼامان 
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إبصاليان، كذلك لأف ىذه التشبيهات التي تعتمد النظرة الإبصالية لا عناء فيها، كلا مراجعة، لأف 
ن غتَ انتباه إلى دقائق تفاصيلو، كإبما تدرؾ الشيء يقع بُ النفس لأكؿ كىلة كما ىو بجملتو م

 .(77)التفاصيل كدقائقها بدراجعة النظر كإدارة الفكر بُ الشيء "
تداكؿ الشعراء معتٌ إخلاؼ المحبوبة بالوعد ، كشبهوه بالسحاب الذم  تصوير وعد المحبوبة:

 من ذلك قوؿ بصيل بن معمر : لم بيطر.
 (78)كبرؽ سحابة لم بسطرالإ   ما أنت كالوعد الذم تعدينتٍ  

 كيأبٌ بعده كثتَ عزة فيقوؿ :
 كبعد رجائي أعرضت كتولت لقد أطمعتتٍ بالوصاؿ تبسمان  
 (79)فلما رأكىا أقشعت كبذلَّت  كما أبرقت قوماي عطاشان غمامة 

نلاحظ أف إخلاؼ الوعد من المحبوبة قاسم مشتًؾ بتُ الشعراء العشاؽ، كىنا ابؼشبو بو عند      
اعرين شيء كاحد ، فجميل يشبو كعد بؿبوبتو ببرؽ السحابة، كالوجو ىو خيبة الأمل، ككذب الش

الظن كعظيم ابغسرة، كأسلوب القصر بُ بيتو كضح معناه الذم قصده. فضلان عن أنو أسلوب 
 يقوم الكلاـ كيؤكده بُ ذىن ابؼتلقي .

 بغاجة إليو من الوصل قد لاحت،أما كيثَّتَ فإف غرضو إفادة أف أمارات ظفره بدا ىو شديد ا    
بٍ اختفت فخاب أملو، ككذب ظنو كعظمت حسرتو، كأف يشبو حالو بحاؿ قوـ عطاش رأكا 

، كىذا ابؼعتٌ لا يستفاد إلا من ، بٍ أياستهم كأعظمت حسرتهمغمامة تبرؽ فأطمعتهم بُ مطرىا
اؤىا، كإبقاؤه بُ حسرة البيتتُ، ككجو الشبو ظهور أمارات الظفر بابؼقصود للمحتاج إليو بٍ اختف

))ىذا مثل بُ أف  كترح بعد السركر كالفرح ، كقد علق الإماـ عبد القاىر على ىذه الصورة، بقولو
يظهر للمضطر إلى الشى الشديد ابغاجة إليو أمارة كجوده، بٍ يفوتو كيبقى لذلك بحسرة كزيادة 

  .(80)ترح((
نو، لأف بذميع ابعزئيات كمراعاتها بُ كجو كلاشك أف التًكيب بُ تشبيو كثتَ أعلا من شأ      

قد صور خيبة الأمل بُ كعد الشبو أمر مراعى بُ الدقة التًكيبية للكلاـ، فتشبيو بصيل كإف كاف 
كخيبة الأمل بُ برؽ السحاب أف بسطر عن طريق ابغصر بالنفي كالاستثناء إلا أف تشبيو    ،الأحبة

صيلات كابعزئيات بُ طربُ التشبيو، كخاصة ، كذلك لكثرة التف-بُ نظرم -كثتَ تفوؽ عليو
ابؼشبو بو، كما أف خيبة الظن بُ شيء كاف مؤملا كقريباى، كفجأة اختفى كتلاشى كانت صورتو 

أكقع بُ النفس كأكجع عند كيثٌتَ، فابغرماف ظهر بُ صورة بصاعية عندما شبو حالو بحاؿ قوـ  
، إلا أف ابغسرة  ن الظفر بحاجتهمالرجاء كالقرب م عطاش ظللتهم غمامة فقول بُ نفوسهم
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كانت عظيمة عندما بذاكزتهم ىذه الغمامة كاختفت فجأة، أما ابغرماف عند بصيل فكاف حرمانا 
خاصان بو ، كما أف فداحة ابػسارة كاضحة كظاىرة عند كيثٌتَ الذم حشد من الألفاظ ما يعتُ 

تبسم( )كالبرؽ( كالرجاء ، كقابل كل عليها من أمثاؿ )إطماع المحبوبة لو( )أطمعتتٍ( كالوصاؿ )كال
 ىذا الإعراض كالتولي  كالإقشاع كالتجلي.

من الصور التي تعاكر عليها الشعراء قدبيا بُ الشعر العربي  تصوير الدمية، ومصابيح الراهب:
صورة الدمية بُ ابؼعبد، أك الكنيسة، أك المحراب فعمر بن أبى ربيعة يقوؿ بُ تشبيو بؿبوبتو 

 بالدمية:
 (82)صورىا بُ جانب المحراب  عند راىب ذم اجتهاد  (81) يةدم

 كيلتقط ىذه الصورة العباس بن الأحنف فبقوؿ:
 يلجلج حتُ يبصرىا الفصيح فتاة قد كساىا ابغسن تاجان  

 (84) يعظم عند رؤيتها ابؼسيح  بالركـ أضحت  (83)كدمية بيعةو 
اعرين إلا أف الأختَ أضاؼ على الصورة نلاحظ أف ابؼشبو بو كىو ))الدمية((عند الش     

التشبيهية شيئان جديدان كىو ))تعظيم ابؼسيح(( مستغلا الطقوس النصرانية بُ إضفاء ىذا التلوين 
ابعديد على لونها القدنً ، ككل ذلك للمبالغة بُ بصاؿ المحبوبة. كما أف بُ صورة العباس أضيف 

ة بُ قولو))كساىا ابغسن تاجا(( فأكسب للصورة التشبيهية لوف بياني آخر كىو الاستعار 
الصياغة الفنية قيمة كبصالا. كذلك من الصور القدبية كابؼألوفة بُ الشعر العربي منذ العصر 

 ابعاىلي صورة مصابيح الراىب كما بُ معلقة امرئ القيس، إذ يقوؿ بُ تصويره للمعاف البرؽ:
 كلل..كلمع اليدين بُ حبىو مي   أصاح ترل برقان أريك كميضو  
 (85)آماؿ السليط بالذٌباؿ ابؼفتل  ييضئ سناه أك مصابيح راىب 

فشبو بُ البيت الأكؿ: كميض البرؽ بُ السحاب ابؼتًاكم كالذل صار لتًاكمو كأنو سحاب       
 مكلل بسحاب، يلمع اليدين أم الإشارة السريعة ابؼتقلبة كالعرب يقولوف: بؼع بثوبو، كبؼع بسيفو

بُ ىذا التشبيو فيما بتُ الطرفتُ من تباعد، كالشاعر حتُ بىفق خيالو  أم أشار، كابغسن
فيقتنص الأشباه كالعلاقات بتُ الأمور ابؼتباعدة يستحق الفضل كما يقوؿ البلاغيوف، كالتشبيو 
بُ البيت الثاني: شبو فيو البرؽ بدصابيح الراىب الذم يرعى زيت فتيلة فيظل سناه لامعان.. كىذا 

بابان أك بيليو قليلا لننفذ من خلالو إلى رؤية أبعد، فهناؾ مناسبة بتُ الرىبنة كىى التشبيو يفتح 
عبادة كتأمل بُ بؿيط الوجود كإصغاء لدلالات آيات الكوف ، كتسبيح بحمد خالقها، كبتُ البرؽ 

 .(86)كالسحاب كسوقو، فكلها آيات ساطعة بودؽ فيها الراىب
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 وؿ:كيعود إلى ىذه الصورة كثتَ عزة فيق   
 مرح البيلق جلن بُ الإجلاؿ كترل البرؽ عارضان مستطتَا  

 (87)تسخَّمى الزيت ساطعات الذُّباؿ  أك مصابيح راىب بُ يفاع 
فنراه يغتَ فيها، كيضفى عليها من أحاسيسو ما بهعلها، ككأنها تبدك جديدة بـتًعة،        

لقيس، فإذا كاف امرؤ القيس شبو البرؽ بلمع فالبرؽ عند كيثَّتَ أشد كضوحان كبؼعانان منو عند امرئ ا
اليدين، فاف كيثَّتَ شبهو بهيئة خيوؿ بيضاء يلمع بياضها من برت ابعلاؿ، كلاشك أنو ركز كثتَان 
بُ الشبو بتُ الطرفتُ، فرصد لنا ابغركة الشديدة، كبَ ىذا يقوؿ الإماـ عبد القاىر:" فجعلها 

بو، كىو معظم الغرض من تشبيهو، كىو ىيئة حركتو بسرح كبذوؿ ليكوف قد راعى ما بو يتم الش
)عارضان، مستطتَان أم  كاستعاف على شدة بؼعاف البرؽ ككضوحو بالألفاظ الآتية (88)ككيفية بؼعو"

، )كمرح( كىذه الألفاظ بعينها تصف لنا حركة البرؽ، كىيئة بؼعانو أشد فاشيان كمنتشران انتشاران كثتَان 
 كصف. 

صورة ابؼشبو بو من البيئة البدكية يدؿ على ارتباط الشاعر بدظاىرىا، كمدل  بٍ إف التقاط       
تأثر خيالو بدشاىدىا، بٍ يعود كيشبو البرؽ بدصابيح الراىب الساطعة، كالتي ميدت بددد البقاء 
كىو الزيت كما فعل امرؤ القيس، غتَ أنو أضاؼ إلى صورة مصابيح الراىب بيعداِّ آخر غتَ 

القيس، كىو أف ىذه ابؼصابيح لم تعد كامنة بُ خلوة الراىب كبـدعو، بل موجود عند امرئ 
خرجت من ستًتها إلى اليفاع أم الأماكن ابؼرتفعة، كلاشك أف كىجها بُ الأماكن ابؼرتفعة يبعث 
بُ ركح الإنساف الإحساس بالأماف، كتسرل فيو ركح القدسية من ىذه ابؼصابيح الساطعة التي 

لد إليها. بٍ يأبٌ بعد ذلك شاعر آخر يستخدـ صورة مصابيح الراىب تضئ ابغياة لكل من أخ
 استخدامان آخر بىالف فيو من سبق فيقوؿ:

 (89)حرارات أقباس تلوح لراىب كأف بقلبي كلما ىاج شوقو 
طور بُ ىذا التشبيو فجعل  -ىنا  –فيشبو حرارة حبو كبؽيب أشواقو بدصابيح الراىب، كنراه      

، د امرئ القيس ككيثِّتَ تضئ كتلمعإلى نتَاف تلهب كبررؽ بعدما كانت عنابؼصابيح تتحوؿ 
كلاشك أف الشاعر ىنا بصدد تصوير شدة أشواقو فركز بُ صورة مصابيح الراىب على الوىج 
 كالإحراؽ أكثر من الضياء كاللمعاف كبَ اختياره بؼصابيح الراىب ليضفي على حبو قداسة كطهران. 

 لنابغة الذبياني بُ تصوير بـاكفو من النعماف بن ابؼنذر: يقوؿ ا تصوير المخاوف:
 من الرقش بُ أنيابها السم ناقع فبت كأنى ساكرتتٍ ضئيلة  

 بغلى النساء بُ يديو قعاقع ييسهر بُ ليل التماـ سليمها  
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ها   (90)تيراسلهم عصران كعصرا تيراجع  تناذرىا الرَّاقوف من سوء بظي
ور/بؿمد أبو موسى معلقان على ىذه الأبيات: لو أنو قاؿ: فبت كأنى يقوؿ الأستاذ الدكت     

ساكرتتٍ حية لأدل الغرض العاـ، ككصف فزعو كقلقو ابػائف ابؼذعور، كلكن ىذا لا يفي بدا 
أحسو، فذكر الضئيلة بدؿ ابغية، كالضئيلة ىي ابغية الدقيقة قليلة اللحم.. بٍ أشار إلى ترسيخ 

بت كامن فقاؿ: بُ أنيابها السم ناقع ، فأضاؼ حسان آخر بابؽوؿ السم بُ أنيابها، كأنو ثا
((  لا يسرل بُ بدنو )) ليل التماـكابػوؼ، بٍ ذكر أنو )يسهر بُ ليل التماـ( أم بينع النوـ حتى

يكسر التاء أطوؿ ليالي الشتاء، كابؼنع بُ ىذا الليل الطويل ضرب من العذاب كالإعنات، بٍ ذكر 
، بٍ رجع يتكلم عن )القعاقع( أم أصوات  حلى النساء التي تعلق بُ يديو لتحوؿ بينو كبتُ النوـ

ابغية بعد ما تكلم بُ البيت الثاني عن اللديغ فذكر أف الراقيتُ يتبادركنها أم ابغاكين..أم أنذر 
بعضهم بعضان بخطرىا، كمعتٌ )تراسلهم عصران كعصرا تراجع( أم بزفف عليهم مرة، كتشدد 

لأحواؿ كالتفاصيل التي ذكرىا النابغة للضئيلة الرقشاء كلديغها، كحذر الراقيتُ عليهم مرة.. ىذه ا
 (91)منها، كل ذلك برليل بغاؿ نفسو التي صارت برس ىولان مفزعان فاتكان حتُ توعده النعماف(

فالنابغة شبو بـاكفو من النعماف بهيئة إنساف تساكره حية ناقعة السم بُ أنيابها كبات ليلتو يباعد 
نفسو النوـ حتى لا تتمكن منو، كقد كفق النابغة بُ نقل صورة الفزع كابػوؼ الذم انتابو من  عن

النعماف ،كاختياره للحية يرمز لقوة كسطوة ىذا السلطاف، كالذم لن يستطيع أف يهرب منو كىو 
 الذم قاؿ فيو:

 (92)كإف خلت أف ابؼنتأل عنك كاسع فإنك كالليل الذم ىو مدركي  
اب النقاد عليو اختصاص تشبيو النعماف بالليل دكف النهار، كقالوا أف الليل كالنهار بُ كقد ع     

ىذا سواء كقاؿ أبو الشماخ: إذا احتمل الأمر شيئتُ اختص بأشبههما بُ ابغاؿ، كمعلوـ أف ىذا 
، فزاؿ الاعتًاض ، لأنو يشبو الاستتار كالاختفاءالشعر بُ حاؿ ابػوؼ، كالليل بحاؿ ابػوؼ أكلى

 .(93)عن ىذا البيت
كصورة ابغية التي رأيناىا عند النابغة يعود إليها الشماخ بن ضرار فيصور بـاكفو من الرقباء        

 الذين بوولوف دكنو كدكف بؿبوبتو أف يراىا فيقوؿ :
تٍ ليلاؾ من غتَ ميدبِو   ىول نفسها اذا أدبعتٍ لم تيعرِّجً  ألا أدٍبعى
 قليل الوغي داجو كلوف التَندج   بليل كلوف الساجً أسودى مظلمو 

 بحاجتها إف بزطئ النفس تعرج لكنت إذان كابؼتقي أسودى مظلمو  
 بنو ابؽوفً أك حىسٍري كرىط بن صندجً  ككيف تلاقيها كقد حاؿ دكنها  
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كصعوبة الأجواء من حولو، فالليل  ،فالشماخ ىنا يصور بـاطر كبـاكؼ رؤيتو للمحبوبة       
ل الوغى، لا يستطيع فيو ة ليس فيو ما يضئ لو الطريق، كذلك ىو ليل قليىنا شديد الظلم

، كمن بٍ فهو يشبو خوفو كترقبو للرقباء الذين يتًصدكف لو كبىشى منهم بحاؿ الذم ابؼخاطرة
يتقي رأس حية تتًصده كبواكؿ أف ينجو منها لأف أقل ضررو منها غتَ ابؼوت ىو أف يعرج بقدميو 

كلكن ىذه الصورة أقل من سابقتها من حيث أف ابغية ىنا لم توصف  أم تصاب قدمو بالعرج,
بأم كصف يدؿ على شدة ضراكتها كقوة سطوتها كابغية عند النابغة، بٍ إف ابغية ىنا ليست 

 كحدىا التي بروؿ دكنو كدكف رؤيتو بؿبوبتو، بل معها بنو ابؽوفً، كرىط بن صندجً .
حنف فيعيد تشكيلها كينظر إليها من زاكية جديدة، كيعود إلى صورة ابغية العباس بن الأ     

 كيضيف إليها بيعدان آخر لتكوف معبرة تعبتَان قويان عن مشاعره فيقوؿ :
 عليك سلاـ ما حلا البرؽ لامعو أتاني كتابه من خلوب كصدره  

ن أضالعو  شكا ما بو من شوقو بُ كتابو    كأكثر منو ما بذي
رؾ لي حرؼ الكتاب أصابعو  فظل يناجيتٍ الكتاب كأبما   بري
ادعها عن نفسو  كبزادعو فبتي كأني بفسك رأس حية                                          (94)بىي

، بابغركؼ التي برركها الأصابع بُ ظهور أثر ذلك شبو مناجاة الكتاب لو -ىنا  -فالعباس      
كالتي تذكره بأياـ الود مع بؿبوبتو بفا بهلب ، حالو بُ بـادعتو بؼناجاة الكتاب بُ نفسو، بٍ شبو

، بحاؿ ابؼمسك برأس حية بىادعها عن نفسو حتى لا تلدغو.  عليو ابؽموـ
ف حضريا يعيش كالتعبتَ بابغية أليق بحياة البادية من ابغضر، كلكن يبدك أف العباس كا      

ثر امتد زمنا طويلا ، كالتعبتَ بػ)فظل يناجيتٍ الكتاب( يوحى بأف الأبقلب العاشق البدكم
)كيناجيتٍ الكتاب( استعارة مكنية، كالتعبتَ بُ قولو )منبت( يوحى بأف الشاعر ظل مستيقظا 
طواؿ الليل لم ينم، كىو بواكؿ أف يبعد عن فكره كخيالو مناجاة الكتاب لو، حتى لا يزيد بُ 

موـ كالأحزاف، كالعباس شعوره بابغرماف من المحبوبة، كحتى لا بهتً الذكريات التي تقلب عليو ابؽ
ىنا بىتلف عن النابغة لم يستعن بشيء حتى لا يناـ أما النابغة فقد استعاف بحلى النساء بُ يديو 
, كلا شك أف إبعاد النوـ من غتَ مؤثرات تعينو عليو أصعب من الذم  حتى يبعد عنو النوـ

ف من أكصاؼ ىذه يستعتُ بهذه ابؼؤثرات، غتَ أنو قصر مثلو مثل الشماخ بُ عدـ ذكر كص
ابغية يدؿ على صعوبتها كقسوتها كىذا لا يعتٌ أنو كاف غتَ موفق بُ اختيار ابؼشبو بو )ابؼمسك 
برأس ابغية( بل موفق بُ ىذا غاية التوفيق إذ أف صورة ابؼشبو بو ىنا عبرت تعبتَا كافيا عن حالة 

 . ابغتَة كالقلق كابػوؼ كابغذر , التي اعتًتو من مناجاة الكتاب لو 
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كما أف ابغية ىنا لم تكن بعيدة عنو تساكره كبراكؿ أف تصل إليو ، كما ىي عند النابغة ،       
كلكنها كانت قريبة منو جدا ، لأنها كصلت إليو ، كلكنو بقح بُ الإمساؾ برأسها كبات ليلتو 

بُ  بىادعها عن نفسو كبزادعو حتى لا تلدغو بُ صراع مشوب بابغذر من سوء ابؼصتَ، فإف بقح
بـادعتها ضمن النجاة، كإف بقحت ىي فتكوف نهايتو على أنيابها ابؼسمومة، كبذلك أصبحت 

 حياتو معلقة بكف القدر.
كيعود أبو بؿمد طاىر بن ابغستُ ابؼخزكمي إلى صورة ابغية فيشبو خداع الدنيا كمظاىرىا       

 بعوؼ فيقوؿ:التي تعكس حقيقتها بصورة ابغية ابؼنقشة اللينة ابؼلمس، كالسامة ا
 خضابها دـ من تصبي فتغتاؿ  إذا تبرجت الدنيا فعاىرة  

 كلاف ملمسها كالسم قتاؿ كأنها ىي حية منقشة  
كىذا ابؼعتٌ ابؼوجود بُ البيتتُ مأخوذ من قوؿ أمتَ ابؼؤمنتُ على بن طالب رضي الله عنو:     

. فصورة ابغية ىنا (95)"إليها ابعاىل"الدنيا كابغية لتُ ملمسها قاتل بظها بوذرىا العاقل ، كيهول 
بزتلف عن سابقتها عند الشعراء الثلاثة السابقتُ، لأنو ىنا لم يصور بو بـاكفو كفزعو كإبما صور 
بها حقيقة الدنيا ، كقد كفق ىنا الشاعر توفيقان بوسب لو أنو أضاؼ جديدان إلى سابقيو، كلا 

كبزدعو بدظاىرىا البراقة، كىذا التلوم  شك أف الدنيا تتسحب على الإنساف من حيث لا يدرم
كالتسحب موجود على ابغقيقة بُ ابؼشبو بو ) ابغية ( أما بُ ابؼشبو ) الدنيا ( فعلى كجو من 

، فجماؿ الالتقاء بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو ابػياؿ، كالشاعر ىنا يركز على مواطن التشابو كمواطن
بٍ قسوة الدنيا كمرارتها كانقلابها على صاحبها الدنيا ابػادع يشبو بصاؿ النقش بُ ىذه ابغية، 

الذم خدع بها ما أشبهو بالسم القابع بُ جوؼ ابغية كىو سم فتاؾ كقتاؿ كما عبر الشاعر 
 بصيغة ابؼبالغة " قتَّاؿ " ليوحي بشدة إصابتها للهدؼ.

الطرفتُ كما أف ىذا التشبيو من التشبيهات الغريبة ، كسبب الغرابة بيعد ابؼناسبة بتُ      
ابغية"، "كمنشأ بعد ابؼناسبة بينهما من كونهما جنستُ بعيدم الالتقاء بُ مكاف يا" ك""الدن

كاحد، لأف أحدبنا أخص بُ الذىن من معتٌ تسارعت النفس إلى استحضار ما يعتاد تلاقيو 
ع بُ معو بُ ابؼعاني، كما تألف اجتماعو معو بُ ابؼتخيلة لتقارنهما فيهما، كتقارف الرجل الشجا 

الذىن بالأسد كما تقارنا خارجو، أك يزاحم ذلك ابغاضر ابؼعتاد غتَه، فلا ينتقل الذىن إلى ذلك 
الغتَ إلا بعد الاتساع بُ الأفكار، فتنتفي سرعة الانتقاؿ ابؼوجبة للابتذاؿ فيكوف التشبيو 

  " (96)غريبان 
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بغية استخدامان يتوافق مع كبعد؛ فإننا نلاحظ أف كل كاحد من الشعراء السابقتُ استخدـ صورة ا
، فالنابغة ا توظيفان يفي بالغرض من التشبيوما بيوج بُ نفسو من مشاعر كخلجات، ككظفه

استخدـ ابغية بُ تصوير بـاكفو كرعبو كفزعو من النعماف بن ابؼنذر، كالشماخ استخدمها بُ 
لعباس استخدمها بُ تصوير خوفو من الرقباء الذين يتًصدكف لو كبينعونو من رؤيو بؿبوبتو ، كا

تصوير حالة ابغتَة كالقلق كابغذر من مناجاة كتاب الأحبة لو، كأبو ابغسن ابؼخزكمي استخدمها 
 بُ تصوير خداع الدنيا للجهلاء.

صورة ابؼشبو بو  -ىنا  –كلا شك أف كل كاحد منهم أضاؼ إلى الصورة التشبيهية، كىي      
نقوؿ كإف كاف اللفظ كاحدان، كابؼعاني متقاربة إلا أف ثراء "ابغية" إضافة تتباين فيما بينهم ، كىنا 

 الصورة التشبيهية جاء من إبداعات كل شاعر بُ صورتو على حدة.
أك جتٍ  تعاكر الشعراء منذ القدـ على تشبيو ثغر بؿبوباتهم، باللؤلؤ، :تصوير ثغر المحبوبة

 ة:قاؿ ذك الرم النحل، أك حصى ابؼرجاف، أك الأقاح، أك غتَ ذلك.
 (97) جتٍ النحل بفزكجان بداء الوقائع   كنلنا سقاطان من حديث كأنو  

 كالتقط ىذا ابؼعتٌ الفرزدؽ فقاؿ:
 (98)جتٍ النحل، أك أبكار كرـ تقطف    إذا ىن ساقطن ابغديث كأنو  

 كالتقطو بعد ذلك البحتًم فقاؿ :

 (99)قطوكمن لؤلؤ عند ابغديث تسا    فمن لؤلؤ بذلوه عند ابتسامتها   

 كبالغ ابن الركمي بُ ىذا ابؼعتٌ فقاؿ :
 (100)إذا لاح بُ بعض البيوت ابتسامها    كأف ابتساـ البرؽ بيتٍ كبينها   

 كقاؿ أبو حية النمتَم :
 (101)سقاط حصى ابؼرجاف بُ سلك ناظم     إذا ىن ساقطن ابغديث كأنو  

و أف بهئ بالشيء بعد الشيء  أك أف نلاحظ بُ التشبيهات السابقة أف تساقط ابغديث كى    
كينصت الآخر، فإذا سكت بردث الساكت ،جامع مشتًؾ بتُ الشعراء  يتحدث الواحد،

 السابقتُ ما عدا ابن الركمي، كىذه ىي أكؿ ملاحظة.
، كبزلف  تشبيهو على بصاؿ حديث المحبوبةأما الثانية فإف أغلب الشعراء السابقتُ ركز بُ      

الذم زاد تشبيهو الثغر باللؤلؤ، كابن الركمي الذم اقتصر على تشبيو الثغر  عن ىذا البحتًم،
بالبرؽ. كالثالثة أف الشعراء جلهم أبصع على أداة تشبيو كاحدة، كىي " كأف " كىذا يدلل على 
قوة كجو الشبو بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو بُ نظر الشعراء, بينما لم يذكر البحتًم أداة تشبيو أصلان، 
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تَ بأف انشغالو بجماؿ بؿبوبتو جعلو يتعجل بُ التقاط الصورة التشبيهية فتًؾ الأداة، أك كىذا يش
 ربدا كىو الأقرب أنو بؼا كاف ابؼشبو عنده ىو عتُ ابؼشبو بو فلم بوتج لأداة لتفصل بينهما.
وبة، أما الرابعة : أف البحتًم كابن الركمي فقط بنا اللذاف عينيا بالتًكيز على امرأة كاحدة ىي المحب

غتَبنا فأشاركا إلى بصيع النساء، كلا شك أف إبراز مواطن ابعماؿ يبرز بُ الشيء الواحد لا 
 ابؼتعدد.

، أما على ابػصوص ,فإف أقول التشبيهات         ىو  –بُ نظرم  -ىذا على كجو العموـ
دت ككأنها تشبيو البحتًم، كذلك بؼا أدخلو من صنعة الشعر على ابؼعاني ابؼكررة على ابغس، فغ

جديدة مبتكرة لم يسبق إليها ، فهو يشبو ثغر بؿبوبتو باللؤلؤ بُ البياض كالنقاء كالنفاسة، كبؼا  
كاف ابؼشبو كابؼشبو بو شديد الشبو حذؼ أداة الشبو، كلم يكتف البحتًم بهذا التشبيو، بل عاد 

 كشبو حديثها الذم يتساقط من أسنانها باللؤلؤ .
ف ابؼشبو بو كاف شيئان كاحدان كىو " اللؤلؤ" عكس ابؼشبو ، كىذا يدلل أ -ىنا  –كيلاحظ        

على إطالة نظره إلى بؿبوبتو فمرة شبو أسنانها، كمرة شبو حديثها ، كبؽذا أيضان دلالة كجدانية، 
 كحس شعورم، فهو لا يكتفي بالصورة الواحدة للمشبو، كإبما بينحو أكثر من صورة.

؛ لأنو نظر فيو إلى شيء آخر غتَ البياض بؼشبو بو " اللؤلؤ "ار اككاف موفقان بُ اختي       
كالنقاء، كىو أف اللؤلؤ بوتفظ بقيمتو عبر السنتُ، ككذلك آسناف المحبوبة، كحديثها بوتفظ ببريقو 

 كنظارتو طيلة حياتها.
يضاؼ إلى ذلك أف ابؼعتٌ عند البحتًم، أخصر كأكج ، إذ بصع تشبيهتُ بُ بيت كاحد.      
ا ذك الرمة فشبو حلاكة حديث النساء، بجتٍ النحل، أم بالعسل ابؼمزكج بداء الوقائع، كىو أم

منبع ابؼاء بتُ الصخور، كلا شك أنو ماء لو درجة عالية بُ الصفاء كالنقاء، كذك الرمة، كإف كاف 
 .ىنا قد ركز على حلاكة كطيب حديث المحبوبة، فإنو أبؼح من طرؼ خفي إلى نقاء ثغر المحبوبة

دان عكس البحتًم أما الفرزدؽ فغتَ بُ الصورة التشبيهية فعدد ابؼشبو بو كلم بهعلو شيئان كاح      
، كمعلوـ أف الأكؿ يسمى تشبيو ابعمع، كالثاني يسمى تشبيو التسوية، كتعدد الذم عدد ابؼشبو

، أم أكؿ ما  ابؼشبو بو عند الفرزدؽ عندما شبو حلاكة حديث النساء بجتٍ النحل، كبأبكار الكرـ
مة، زيادة تبرز بصاؿ نشوة ابػمر كطيب لذتها، فزاد عن ذم الر  -ىنا  –يقطف من العنب، كأراد 

، كىذه الزيادة برمد للفرزدؽ، كتعطي للتشبيو ثراءن ككأنو يعدد صفات حديثهن ،حديث النساء
 فنيان  كأفقان خصبان.



م1024س سادالعدد ال –مجلة أبحاث   

32 
 

ة، إذ شبو ثغر المحبوبة عند ابتسامها أما ابن الركمي فجدد بُ التشبيو، كنقلو نقلة جديد       
، لا بوضر بُ الذىن عند حضور ابؼشبو، فقد ، فلفت إلى شيء بعيدبابتساـ البرؽ، أم بؼعانو

بوضر العسل كالعنب، عند حضور ابغلاكة ، كقد برضر صورة اللؤلؤ عند حضور الثغر، لكن أف 
إف التباعد بتُ الشيئتُ كلما كاف بوضر البرؽ عند كصف الأسناف بالبياض كاللمعاف فلا، كلذا ف

كذلك لأف النفس بذد  (102)أشد، كانت الصورة إلى النفوس أعجب، ككانت النفوس بؽا أطرب "
أربوية بُ التآلف بتُ الأشياء ابؼتباعدة ، كلكن ليست ابؼباعدة بؿمودة على الإطلاؽ بل لابد من 

للمعاف، كبُ ذلك يقوؿ الشيخ عبد إصابة شبو صحيح ، كمناسبة بذمع بينهما ، كىو ىنا شدة ا
القاىر : " كاعلم أني لست أقوؿ لك أنك متى ألفت الشيء ببعيد عنو بُ ابعنس على ابعملة، 
فقد أصبت كأحسنت ، كلكن أقولو  بعد تقييد كبعد شرط ، كىو أف تصيب بتُ ابؼختلفتُ بُ 

 "(103)ينهما مذىبان ....ابعنس ... شبهان صحيحان معقولان ،كبذد للملاءمة كالتأليف السوم ب

ىذا كقد بصع ابن الركمي بتُ التشبيو، كصورة بيانية أخرل، كىي الاستعارة ابؼكنية بُ قولو       
ابتساـ البرؽ، فالبرؽ لا يبتسم على ابغقيقة ، كإبما الذم يبتسم الإنساف، كالاستعارة ىنا أدت 

إذا لاح  شدة بؼعاف ثغرىا عندما قاؿ: دكرىا بُ إظهار بصاؿ المحبوبة، ككم كاف مبالغان بُ كصف
. كىي مبالغة مقبولة فهذا ديدف المحبتُ بُ كل زماف يرفعوف قامات من بُ بعض البيوت ابتسامها

 أحببن .
ؿ العسكرم بيت البحتًم عليو كأختَان يأبٌ بيت أبي حية النمتَم، كقد فضل أبو ىلا      
أبي حية ، كذلك ىو  أبً معتٌ؛ لأنو تضمن  : كبيت البحتًم أحسن لفظان كسبكان من قوؿفقاؿ

 .(104)ما لم يتضمنو بيت أبي حية من تشبيو الثغر بالدر "
" بو بو " حصى ابؼرجاف من سلك ناظميضاؼ إلى ذلك عدـ توفيق أبي حية بُ اختيار ابؼش     

ا  إذ يوحي بتفرؽ حديثها ،كتبعثره ىنا كىناؾ كتبعثر ابغصى من سلك ناظم كىذا بهعل صورته
كصورة ابؼتشدؽ، التي تتدلي شفتاه أثناء ابغديث كىذا لا يتناسب كمقاـ كصف بصاؿ المحبوبة، 

 كىذا يقصر عن تشبيو البحتًم، كلكن بومد لأبي حية أف غتَِّ صورة اللؤلؤ إلى صورة ابؼرجاف .
، كما اكشدة تأثتَىا بُ عقل شاربه تداكؿ الشعراء منذ القدـ أكصاؼ ابػمر، وصف الخمر:

، كىيامهم بحبها بُ كل كادو، كلست ىنا بصدد بصع ما بؽا من حلاكة كلذة عند متعاطيها دكفبه
قيل بُ ابػمر، كلكن ما يعنيتٍ ىو التقاط بعض ابؼعاني ابؼتداكلة بتُ الشعراء من خلاؿ صور 

 للتشبيو، كمن ذلك قوؿ مسلم بن الوليد:
  (105)عضاء متنكسبؾرل ابؼعافاة بُ أ   بذرم بؿبتها بُ قلب عاشقها   
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 فأخذه أبو نواس كزاد عليو فقاؿ :
 (106)كتمشى البرء بُ السقم     فتمشت بُ مفاصلهم  

 كجدد ابؼتنبي بُ ىذا ابؼعتٌ فقاؿ :
 (107)فأصبح لي عن كل شغل بها شغل    جرل حبها بؾرل دمي بُ مفاصلي  

أما  اف العافية بُ أعضاء ابؼريض.فمسلم يشبو جرياف بؿبة ابػمر بُ قلب ابؼتيم بها ، بجري      
ككلا التشبيهتُ  أبو نواس، فيشبو سرياف شرابها بُ مفاصل جسده، بسرياف البرء بُ السقيم،

تشبيو بابؼصدر، كبُ حسن التشبيو بابؼصدر يقوؿ ابن الأثتَ: اعلم أف من بؿاسن التشبيو أف بهئ 
 ." (108)استعمل بُ باب التشبيومصدريان كقولنا : أقدـ إقداـ الأسد ... كىو من أحسن ما 

كإذا كاف مسلم كأبو نواس يتفقاف بُ صياغة التشبيو عن طريق ابؼصدر إلا أنهما بىتلفاف بُ       
فمسلم أظهر الغراـ بالشراب   الصنعة الشعرية كالطابع ابغسي بُ بلورة كل كاحد منهما تشبيهو،

فصور حب ابػمر الآثر، ككأنو منادمة  ها،كشدة ابؽياـ بو، عندما قاؿ بذرم بؿبتها بُ قلب عاشق
، كىذا ما أنبأ عنو الفعل ابؼضارع )بذرم( كما كيبدك أف أثر لذتها استمر طويلان عاشق بؼعشوقتو، 

، يشي بالأثر طويل ابؼدل عاشقها( بهذا ابغرؼ ابؼمتد الألفأف انتهاء مقطع )بؿبتها( ك)
 للحلاكة كاللذة التي بهده بُ قلبو من فعل ابػمر .

بٍ يؤكد ىذا الأثر عن طريق ابؼشبو بو )بؾرل ابؼعافاة بُ أعضاء منتكس( فهي بريل منتكس      
 الأعضاء إلى سليم كمعابَ من كل ألًم ألمَّ بو، ككأف بؽا مفعوؿ السحر .

أما أبو نواس ، فإنو أعاد رسم كصفة ابػمر، بتشكيلة جديدة ىي من إبداعو بالرغم من أنو     
ذلك ،إلا أنو زاد عليو ، فأثر بطر أبي نواس سرت بُ بصيع ابؼفاصل ،كىذا يعتٍ  مسبوؽ بدسلم بُ

أنها بسكنت غاية التمكن، كلا سبيل إلى ابػلاص من أثرىا، إذان فأثرىا عاـ ، كقد أكد ىذا الأثر 
، بل عند مسلم)كتمشى البرء بُ السقم( فإنها لم تصلح أعضاء منتكسة  فقط كما  بابؼشبو بو

، كلكنو أعاده، كىو بومل ضتَ أبا نواس أف ابؼعتٌ مسبوؽ بوالسقم بُ ابعسم، كلا يأبرأت كل 
، كيتألف بأطياؼ منها، كلذا فإنو "ليس الابتكار بُ الأدب ، كيضئ يلمع من نفسوأنفاسو

كالفن أف تطرؽ موضوعان لم يسبقك إليو سابق، كلا أف تعثر على فكرة لم بزطر على باؿ 
، فتسكب فيها ؿ الفكرة التي تكوف مألوفة للناسالأدبي كالفتٍ ىو أف تتناك  . إبما الابتكار..غتَؾ

من أدبك كفنك ما بهعلها تنقلب خلقان جديدان، يبهر العتُ، كيدىش العقل، أك أف تعابِ 
 ".(109)ابؼوضوع الذم بلى بتُ أصابع السابقتُ ، فإذا ىو يضئ بتُ يديك بركح من عندؾ 
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، كذلك استحسن كثتَ أبي نواس أخصر كأكجز من بيت مسلم فضلان عن ىذا فإف بيت      
، كقاؿ عنو (110)، كقالوا أنو زاد عن الأكؿ ، كأحسن بُ اتباعومن النقاد كالأدباء قوؿ أبي نواس

 "(111)كتناكؿ النجوـ من سلك ىذا ابؼسلك من شعره فقد صافح السماء،القاضي ابعرجاني "
، كلذة النشوة كحلاكتها من ابػمر إلى حب رل المحبة، فقد حوؿ بؾأما عن بيت ابؼتنبي      

المحبوبة كأثره العميق بُ قلبو، فشبو جرياف حبو لمحبوبتو بُ قلبو ،بجرياف الدـ بُ مفاصلو ، كىو 
 تشبيو عن طريق ابؼصدر كسابقيو، كغرضو الدلالة على بسكن ابغب بُ قلبو .

من ابؼألوؼ الذم تسمعو الأذاف بُ مثل ىذه كقد أبدع ابؼتنبي بُ ىذا التشبيو، إذ غتَه       
الأحواؿ، فجعل حب ىذه ابؼرأة بهرم بُ بصيع بدنو، كيستولي على بصلتو، كبيتزج بدمو امتزاجان 
لصيقان، فشغلتو عن كل ما سواىا، كلشدة ىذا ابغب رحل العقل كما قاؿ بُ بيت يسبق بيت 

  :التشبيو كىو
 ا نزلت بُ قلبو رحل العقلإذ    كما ىي إلا بغظة بعد بغظة    

فإذا  ،كىو ىنا كناية عن بغظات العاشق، يقوؿ ما ىي إلا أف يلحظ مرة بعد أخرل      
 "(112)بسكنت النظرة من قلبو زاؿ عقلو ، لأف ابؽول كالعقل لا بهتمعاف

جديد كنعود إلى التشبيو، كالذم أعمل فيو ابؼتنبي حسو ابؼرىف، كصنعتو ابغاذقة، فغدا ككأنو      
، كإبما ىو ثابت حبو بؽذه ابؼرأة ليس كليد اللحظة، كلا ىو طيف خياؿ، ف، كطريق مبتدعبـتًع

بٍ أضاؼ ابغب  كمتحقق كمستقر بُ سويداء قلبو ،كىذا ما أفاده التعبتَ بالفعل ابؼاضي )جرل(،
شغلو ، كأف قلبو لا بومل حبان لأحد غتَىا ك كلا يإلى ضمتَىا )حبها(، ليفيد اختصاصها بذلك

 غتَىا عنها .
كما أف ابؼتنبي كاف موفقان بُ اختيار ابؼشبو بو ) الدـ بُ ابؼفاصل ( كمعركؼ أف الدماء من        

، ذا يوحي بأف حبها ىو إكستَ حياتوأسباب حياة الإنساف فإذا توقف جريانها بجسمو ىلك، كى
 لا يستطيع أف يستغتٌ عنو .

ابغب ، كذلك لدكاـ جرياف الدـ بُ ابؼفاصل , عكس كالتشبيو ىنا أقول دلالة على بسكن     
 الشراب فإنو يكوف على فتًات . 

بٍ أكد قوة كتأثتَ ىذا ابغب فقاؿ: فأصبح لي عن كل شغل بها شغل . فغتَت بؾرل حياتو،     
 كلم يعد مشغولان بأم شيء إلا بها، كىذا التغيتَ كالتبديل أنبأ عنو الفعل ) أصبح (.

ذا التشبيو حسنان التجنيس بُ آخر البيت بُ قولو ) ... شغل بها شغل ( ىذا كقد زاد ى   
 فأكسبو تناغمان كتطرية .
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، كابؽلاؿ، كالشمس، معلوـ أف التشبيو بالبدر التشبيه بالبدر، والشمس، والهلال، والسحاب:
كالسحاب، كالبحر، من التشبيهات القريبة، كعدىا البعض من التشبيهات الساقطة ابؼبتذلة، 

ىذا  كأصبح معيار ابغسن كالبلاغة عندىم، يكمن بُ التشبيهات البعيدة، كالغريبة، كإف كاف
لا ينبغي أف تدفعنا ىذه الأمور إلى أف نقضي كما قضي أسلافنا حقيقة لا مراء فيها، كلكن "

بالابتذاؿ، أك السقوط بؽذه التشبيهات، التي تستخدـ صورىا من الأشياء ابؼلقاة بُ مطارح 
ر، كحوؿ ابغواس، أك التي يكثر دكرانها على حد التعبتَ الشائع فيها، لأف القذؼ بالفكرة الأبصا

 ."(113)بُ قلب السامع من أقرب طريق ، كأبتُ دلالة ، قد يكوف غرضان من أغراض الكلاـ 
كلذا فإف نظرة الرماني للتشبيو كانت أدؽ من نظرة الإماـ عبد القاىر كابؼتأخرين، الذين       
وة ظهور ابؼشبو بو، ككثرة ت عليهم فكرة ابتذاؿ التشبيو بكثرة التكرار، فالرماني رأل أف قغلب

 ."(114)، حتى كأف إدراكو إدراكان بدىيان ربدا كاف ابؼغزل من التشبيوتكراره
كالواقع أف كثتَان من الشعراء بفن تداكلوا ىذه التشبيهات، أبدعوا كتفننوا ، كرفعوا التشبيهات       

 ريبة من مظنة السقوط ، إلى مكاف عاؿ بُ البياف ، من ذلك قوؿ البحتًم مادحان:الق
 عن كل ند بُ الندل كضريب  داف على أيد العفاة كشاسع   
 (115)للعصبة السارين جد قريب   كالبدر أفرط بُ العلو كضوؤه 

ة، لأنو أتى عقب بساـ فالتشبيو بالبدر من التشبيهات القريبة، كلكنو ىنا اكتسب مكانة عالي     
ابؼعتٌ بُ البيت الأكؿ، كقد اتفقت كلمة البلاغيتُ على أف التشبيو إذا جيء بو عقب ابؼعاني 
ازدادت فخامة كشرفان ، كعلقت بو النفوس، كارتبطت بو ارتباطان شديدا سواء كانت ىذه ابؼعاني 

 مدحان، أك ذمان، أك افتخاران، كغتَ ذلك .
نظر بُ البيت الأكؿ لوجدناه بومل ابؼعتٌ الذم أراده الشاعر فابؼمدكح كبكن لو دققنا ال      

 قريب من الناس بُ عطاياه " داف علي أيد العفاة " كبُ نفس الوقت ليس لو شبيو كلا نظتَ بُ
كشاسع عن كل ند بُ الندم كضريب" بٍ يأبٌ البيت الثاني كىو ابعود كالعطاء كىذا معتٌ قولو "

بؼمدكح بالبدر، ليقرر ىذه ابغقيقة كبيكنها بُ النفس بسكينا لا بسلك أمامو ابؼشتمل على تشبيو ا
، كلذا فهو يشبو التفنن كالبراعة بُ أداء ابؼعاني، كبأف تسلم للشاعر بالصدؽ فيما يقوؿإلا 

ابؼمدكح بالبدر بُ علوه عن كل شبو كنظتَ، كيشبو قربو من السائلتُ كالمحتاجتُ، بقرب ضوء 
السائرين بُ ظلمة الليل، كلا شك أف ركعة ىذا التشبيو تكمن بُ برسس أثر البدر من الناس 

العطاء بُ نفوس السائلتُ، كأثر الضياء كالنور بُ نفوس السائرين بُ الليل ابغالك الظلاـ ، كما 
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بودث لكل منها من انفراجة  تضئ جنبات نفوسهم ، كتعطيهم الأمل بُ الوجود، كأف نصيبهم 
 بُ ابغياة باؽ.

 لى نفس ىذا النهج يقوؿ ابؼتنبي :كع
 (116)إلا بوجو ليس فيو حياء    لم تلق ىذا الوجو شمس نهارنا   

معلوـ كذلك أف التشبيو بالشمس من التشبيهات القريبة الواضحة، كلكن الشاعر ىنا أدخل      
قولو: عليها من صنعتو كإبداعو، كحس نفسو بفا غدت بو، ككأنها جديد مبتكرة فإف القيد بُ 

"ليس فيو حياء" رفع الابتذاؿ، كحرؾ بُ الشمس مشاعر كأحاسيس فنزبؽا منزلة من يرل 
كيستحي ، فكأنو يقوؿ: ىذا الوجو كالشمس بُ أصل ابغسن فيصبح تشبيها قريبان، لولا أنو زاد 
عليها زيادة أكجبت بؽا أف تستحى من ابغضور بتُ يديو، كلا شك أف الدقة جاءت من ىذا 

 ."(117)ستفاد من حديث ابغياءابؼعتٌ ابؼ
 كمن ذلك قوؿ طرفة :   

 عليو نقي اللوف لم يتخدَّد   ككجو كأف الشمس ألقت رداءىا  
بُ تشبيو الوجو بالشمس، أف جعل الشمس كإنساف بىلع رداءه، كلذا  -ىنا  -الابتكار      

هاء كالإشراؽ، كألقتو ىو رداء الب -ىنا  -فإف خلع الشمس رداءىا على كجو التخييل، كالرداء 
، الاستعارة ابؼكنية التي كضحناىا على كجو المحبوبة ، كلا شك أف ىذه الصورة البيانية الأخرل بُ
، يضاؼ إلى ذلك الاحتًاس بُ اتعاكنت مع التشبيو بُ إبراز بصاؿ المحبوبة ، كأكسبتو بظوا كعلو 

 تها لم تغتَ فيها الشمس أم شيء.قولو: نقى اللوف لم يتخدد، أم أف نضرة المحبوبة كليونة بشر 
كيعلق الشيخ عبد القاىر على مثل ىذه التشبيهات قائلان : فهذا كلو بُ أصلو كمغزاه      

كحقيقة معناه تشبيو، كلكن كتٍ لك عنو كخيودعت فيو، كأتيت بو من طريق ابػلابة بُ مسلك 
 السحر كمذىب التخيل ، فصار ذلك غريب الشكل بديع الفن ...

  "(118)حققت النظر فابػصوص الذم تراه ، كابغالة التي تراىا تنفى الاشتًاؾ كتأباه كإذا 
ىذا .. كقد يقلب الشاعر التشبيو بُ ابؼعاني القريبة ابؼتداكلة فيجعل التشبيو طريفان كبديعان من 

 ذلك قوؿ الشاعر :
 كجو ابػليفة حتُ بيتدح    كبدا الصباح كأف طلعتو   

لب التشبيو فبدلان من أف بهعل كجو ابػليفة كالصباح بُ الضياء عكس ذلك، فالشاعر ىنا ق    
كجعل ضياء الصبح أقل نوران من كجو ابػليفة، كمعلوـ أف أكؿ ما يتبادر إلى الذىن ىو إبغاؽ 
الضعيف بالقوم بُ الضياء، فالصباح أقول بُ الضياء، ككجو ابػليفة أقل، كلكنو بؼا قلب ىذا 
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وط الذم يتًاءل من خلاؿ  الكلمات، كلاشك أف للقلب قيمة بصالية يقوؿ رفع الابتداؿ كالسق
عنو العلامة ابن جتٌ : إنو فصل من فصوؿ العربية طريف، بذده بُ معاني العرب، كما بذده بُ 

 ".(119)معاني الأعراب، كلا تكاد بذد شيئا من ذلك إلا كالغرض منو ابؼبالغة
: إنكم معاشر أىل : بظعت إعرابيان يقوؿامو فيقوؿكبوفز الأصمعي الناس إلى استخد      

، كيصف ابؼرأة حدكم ليصف الرجل بالشجاعة، فيقوؿ: كأنو أسدابغضر لتخطئوف ابؼعتٌ، كإف أ
 ."(120)بابغسن فيقوؿ : كأنها الشمس، كبؼا لا بذعلوف ىذه الأشياء بهم أشبو ؟

يو الضمتٍ فتَفع الشاعر التشبيو كقد يستفاد التشبيو من فحول العبارة أم عن طريق التشب    
 من مظنة السقوط إلى مكانة عالية بُ البلاغة من مثل قوؿ أبي نواس :

 إلى نداؾ فقاستو بدا فيها   إف السحاب لتستحي إذا نظرت   
معركؼ أف تشبيو ابعود كالكرـ بالسحاب، من التشبيهات القريبة إلا أف الشاعر ىنا أكبننا      

( فأفاد أف السحاب حي يعقل كيعرؼ، كأنو بىزل كبىجل، كلذلك فإنو بقولو: ) لتستحي 
حينما يقيس فيضو بفيض ابؼمدكح، بىزم كبىجل، كقد عرض الشاعر ىذا ابؼعتٌ بُ معرض 
التشبيو الضمتٍ، فرفع عنو السقوط كالابتذاؿ، كبؼا كاف استحياء السحاب أمراى غريباى من شأنو أف 

: "إف السحاب ليستحي" كالتأكد من الضركب إف ( كاللاـ فقاؿأكد الكلاـ ) ب ينكره ابؼخاطب
التي تثرل الكلاـ، كتعمق الإحساس بو بُ ذىن ابؼتلقي، كبُ كجداف ابؼبدع " كالتأكيد كإف كاف 
بُ بعض الأحياف لا ينجح بُ بضل ابؼخاطب على التصديق، إلا أنو كثتَا ما يزعزع الفكرة 

 إعماؿ فكره، فيتأمل بُ ما كرد التأكيد من أجلو، فإذا ابؼخالفة كيضعفها، كيدعو صاحبها إلي
بٍ إف  ،(121)أيقن ابغقيقة ىدأت نفسو كاطمأف قلبو، كبسكن ابػبر منو ختَ بسكن كإلا فلا "

اختيار الشاعر لكلمة )لتستحي ( دكف غتَىا بُ أداء ىذا ابؼعتٌ، كإبراز كرـ ابؼمدكح، لأنها أكبَ 
ساس الشاعر بهذا ابؼعتٌ، كلأف ابغياء أستً كأخفى للمعتٌ، فيبدك بالأداء، كلأنها تصور عميق إح

ككأف ىذه ابؼقارنة بتُ ابؼمدكح كالسحاب لا تقع البتة، كلذا فإف " العدكؿ عن صيغة من الألفاظ 
إلى صيغة أخرل لا يكوف إلا لنوع خصوصية اقتضت ذلك، كىو لا يتوخاه بُ كلامو إلا  

الذم اطلع على أسرارىا، كفتش عن دقائقها كلا بذد ذلك بُ   العارؼ برموز الفصاحة كالبلاغة
 .(122)كل كلاـ، فإنو من أشكل ضركب علم البياف كأدقها فهما، كأعمقها طريقان 

كبعد فهذه بماذج للتشبيهات القريبة التي أعمل فيها الشعراء صنعتهم فأخرجوىا من        
غيتُ أف ىناؾ من الطرؽ كالوسائل ما يرفع ىذا الامتهاف إلى ابعودة كالإحكاـ، كمعلوـ عند البلا

القرب كالقلب، كالتشبيو الضمتٍ، كالتشكيك ، كتفضيل ابؼشبو على ابؼشبو بو، كتعدد ابؼشبو بو، 
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كغتَ ذلك، كلسنا ىنا بصدد استقصاء ىذه الطرؽ كغتَىا، كلكن ذكرنا ما ذكرنا على سبيل 
شبيهات القريبة ابؼتداكلة بتُ الشعراء ليست ابؼثاؿ  لا ابغصر، ككاف ىدفنا من ىذا ىو أف الت

 مظنة السقوط كالابتذاؿ على الإطلاؽ، متى عملت فيها صنعة الشعر، كحذؽ ابؼبدع، كحصافتو.
 :الخاتمة

ابغمد لله بضدان يوابَ نعمو ، كيكافئ مزيده ، كأصلي كأسلم ، كأبارؾ على سيدنا بؿمد     
 كبعػػػػػػػػػػػػد كعلى آلو كصحبو كسلم .

ففي نهاية ىذه التطوافة مع تداكؿ ابؼعاني بتُ الشعراء من خلاؿ فن التشبيو يتضح لنا     
 الآبٌ:

 ، ماداـ قد أضفى عليو من إحساسو، تناكؿ اللاحق بؼعتٌ عند السابقأنو لا حرج بُ -1
 كأعمل فيو صنعة الشعر فغدا بفعلو ، ككأنو جديد بـتًع ، كطريف مبتدع .

أخذ ،كالقبح كل القبح ، بُ أخذ معتٌ الغتَ لفظان كمعتٌ دكف تغيتَ أك أف ابؼأخذ كل ابؼ -2
 تبديل، بٍ الادعاء بأف ابؼعتٌ لو، كىو غتَ مسبوؽ فيو .

تشابهت صور الشعراء، كأخيلتهم كخاصة ابعاىليتُ، كىذا أمر طبعي، لأنهم يعيشوف  -3
ية لا بزتلف كثتَان على أرض كاحدة، كيتغذكف على موركث كاحد، كصور الطبيعة بُ الباد

من مكاف إلى مكاف، كىذا لا بوجر عليهم الاشتًاؾ بُ ابؼعاني العامة، كلكن يبقى لكل 
شاعر خصوصيتو كطابعو، كقد رأينا بُ كتب الأدب كالبلاغة كثتَان من الصور التشبيهية، 
كالتي عدىا البعض ساقطة كمبتذلة، كيف أعمل فيها الشاعر ابغذؽ، كالصنعة، فغدت 

 رة.مبتك
ظهر من خلاؿ البحث أف أكثر الصور تشابهان كانت بُ مقاـ الغزؿ، كىذا أمر  -4

يتناسب مع القاسم ابؼشتًؾ الذم كاف يؤجج عواطف الشعراء، كيفجر قرائحهم ألا كىو 
ابغب، كما من شاعر إلا كقد عاش بذربة حب قاسية، أك جزء منها، لذا فأمر طبعي أف 

 يكثر التشبيو بُ ىذا ابؼقاـ .
إف ىذه الدراسة ىي جزء من عمل بلاغي تطبيقي كىو التشبيو، كلكتٍ أرل أف ابؼعاني  -5

ابؼتداكلة بتُ الشعراء برتاج إلى أبحاث أخرل تتناكبؽا من بصيع فنوف البلاغة كالاستعارة 
كالكناية، كالمجاز، كالقصر، كالإنشاء ... إلخ ، فهي أبحاث ثرية برتاج إلى من يكشف عنها 

  شك أف الدرس التطبيقي يثرم ابؼكتبة البلاغية . ابغجب كلا
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 :التعليقاتالهوامش و  
بؼدني طبعة ثالثة برقيق بؿمود شاكر مطبعة ا -9-8ينظر: دلائل الإعجاز عبد القاىر ابعرجاني ص  -1

 .ـ1992 -ىػ  1413
  .ـ1991 –ىػ  1411 ،الطبعة الأكلى، مكتبة كىبة، 17ص  ،بؿمد أبو موسي، دراسة بُ البلاغة كالشعر -2
 دار ابؼعرفة ػ لبناف ،شرح عبد الربضن ابؼصطاكل، 101ص  ،ديواف امرئ القيس -3
 ديوانو منسوب لزىتَ كلم أجده بُ -4
 ـ.1893  ،بتَكت ،مطبعة الآداب ، 80ص  ،ديواف عنتًة -5
 .دار ابؼعرفة بتَكت ،شرح بؿمد طماسى،  25ص ،ديواف طرفة بن العبد -6
 .دار ابؼعرفة بتَكت ،شرح بضدك طماسى ،65ص  ،ديواف زىتَ بن أبى سلمى -7
                    .طبعة دار ابؼعارؼ ،19 -18ص  ،شوقى ضيف ،الشعر العربى ينظر : الفن كمذاىبو بُ -8
   .5ص  ،نقد الشعر لقدامة بن جعفر  -9

 .53ص  ،ابؼرجع السابق -10
   .52ص  ،ع السابقابؼرج -11
 ،قافة كالاعلاـ العراقيةطبعة كزارة الث ،جعفر الكتابي ،برقيق ،290ص  ،ينظر : حلية المحاضرة للحابسي -12

 ـ .1979
 ،مطبعة العرفاف ،شرح أبضد عارؼ الزين ،144ص  ،الوساطة بتُ ابؼتبتٍ كخصومو للقاض ابعرجاني -13

 ىػ . 1331، صيدا
 . 136ص  ،الوساطة -14
  136ص  ،الوساطة -15
         .الصفحة نفسها ،ابؼرجع السابق -16
                                                                               .160 –157 ،ينظر السابق -17
 .197ص  ،لصناعيتُ لأبي ىلاؿ العسكرمكتاب ا -18
 .197ص  ،ابؼرجع السابق -19
 فحة نفسها.، الصابؼرجع السابق -20
 .198ص  ،ابؼرجع  السابق -21
 ، الصفحة نفسها.ابؼرجع السابق -22
 ، الصفحة نفسها.ابؼرجع السابق -23
 مطبعة ابؼدني. ،بؿمود بؿمد شاكر ،برقيق، 339ص ،الشيخ عبد القاىر ابعرجاني ،ينظر: أسرار البلاغة -24
 .الصفحة نفسها ،ينظر: ابؼرجع السابق -25
 .34ص  ،البلاغةينظر : أسرار  -26
 ك لكنو خدعنا بابغديث عن السرقة . ،أراد أف العيوف كعيوف الظباء -27
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الأعناؽ كالأعتُ النجل الواسعة )الصوار (  –كالطلى  ،نسب البيت للراعي كمعتٌ " ذك نفر" اسم مكاف -28
 القطيع من بقر الوحش .

 .البيت للمتبتٍ بُ ديوانو الوحش -29
 . 342ص ،غةينظر : أسرار البلا -30
طبعة دار الرسالة للطباعة ، 192-187ص ، صبسيوني عرفة ،صورة البيانية كقيمتها البلاغيةينظر: ال -31

 .كالنشر
 طبعة مكتبة كىبة . ،158- 157ص  ،بؿمد أبو موسي ،التصوير البياني -32
 .343ص  ،ينظر : أسرار البلاغة -33
 .4-445 ، 2جػ  ،ابؼثل السائر لابن الأثتَ -34
 .الصفحة نفسها ،ينظر : ابؼرجع السابق -35
 .الصفحة نفسها ،ينظر : ابؼرجع السابق -36
 .2/447جػ  ،ابؼثل السائر -37
 .الصفحة نفسها ،ابؼرجع السابق -38
 .449/  2جػ  ،ينظر : ابؼرجع السابق -39
 .4/  2جػ  ،ينظر : ابؼرجع السابق -40
 .لبناف ،بتَكت ،طبعة دار الكتب العلمية ،410ص   ،الإيضاح للخطيب القزكيتٌ :ينظر -41
 .415 – 411ص ،ينظر : الإيضاح  -42
 .ـ1967 ،طبعة دار ابؼعارؼ ،برقيق أبضد شاكر ،22-1/21 ،ينظر : الشعر كالشعراء لابن قتيبة -43
 .بتَكت ،طبعة دار الإرشاد ،254ص  ،نورل بضودم القيسي ،الطبيعة بُ الشعر ابعاىلي -44
 ـ.1976 ،طبعة مكتبة الشباب ،128ص  ،إبراىيم عبد الربضن ،ايا الشعر بُ النقد الأدبيينظر : قض -45
 . 158 ص ،ديواف امرل القيس -46
 لبناف . ،بتَكت ،بؼعرفةدار ا ،شرح بضدك طماسي ،108ص  ،ديواف لبيد -47
 لبناف . ،بتَكت ،دار الكتب العلمية ،شرح أبضد رشاد ، 43ص  ،ديواف حابً الطائي -48
.147ص  ،ينظر : الوساطة للقاضي ابعرجاني -49  

 ـ1961 -ىػ 1380 ،بتَكت ،ار صادرطبعة د،  19ص  ،ديواف طرفو -50
 ـ .1960 ،دار بتَكت ،برقيق كرـ الستاني،  74ص  ى،ديواف زىتَ بن أبي سلم -51
 مكتبة مصر . ،برقيق حستُ نصار،  32ص  ،ديواف بصيل بن معمر -52
-1412 ،طبعة ابؼدني ،بؿمود شاكر ،برقيق ،131ص  ،لشيخ عبد القاىر ابعرجانيل ،أسرار البلاغة -53

 ـ.1991
 .طبعة مكتبة كىبة، 162ص  ،بؿمد أبوموسي، ينظر : دلالات التًاكيب -54
 بتَكت . ،مطبعة الإقباؿ ،85ص  ،ديواف علي بن ابعهم -55
 بتَكت . ،مطبعة الإقباؿ ، 150ص ،ديواف عبدالله بن ابؼعتز -56
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 .147ص  ،ينظر : الوساطة للقاضي ابعرجاني -57
 . 1/172 ،ينظر : أسرار البلاغة -58
 . 29ص  ى،ديواف زىتَ بن أبي سلم -59
 مكتبة مصر . ،حستُ نضار  ،برقيق ،128ص  ،ديواف عبيد بن الأبرص -60
 . 128ص  ،ديواف بصيل بن معمر -61
 طبعة دار ابعيل .، 321ص  ،ديواف العباس -62
 بتَكت. ،طبعة دار صادر ، 30ص  ،اف ابن عيينةديو  -63
 . 328 ،ديواف العباس -64
 .ـ1960 ،بتَكت ،دار صادر ،كرـ البستاني  ،برقيق ،83ص  ،ديواف ابن زيدكف -65
 . 68ص  ،ابؼرجع السابق -66
  .مطبعة مكتبة كىبة ،486ص  ،بؿمد أبو موسى ،البلاغة القرآنية بُ تفستَ الزبـشرم -67
 . 70ص ، أراد الصيغ بالدـ  ديواف أكس بن حجر ،عركسجيب ال -68
 . 70ص ، ديواف أكس بن حجر -69
 .سرعة قذفها -اختلاس الطعنة  -70
 ابؼرأة ابغمقاء . -الدفنس  -71
 ابؼتساقطة العقل . -ا لورىاء  -72
 .أفزعت –ريعت  -73
 .تطلب فلي شعرىا –تستفلى  -74
 .1/164حػ  ،يينظر : شرح ديواف ابغماسة للمرزكق -75
 .1/5 ،ينظر : كتاب نور القبس للمرزباني -76
 .ـ1993 ،مكتبة كىبة، 138ص  ،بؿمد أبو موسي، التصوير البياني -77
 .26ص  ،ديواف بصيل -78
 ـ.1971 ،بتَكت ،طبعة دار الثقافة ،إحساف عباس ،برقيق،  28ص  ،ديواف كثتَ عبدالربضن -79
  .110ص  ،ر ابعرجانىأسرار البلاغة للشيخ عبد القاى -80
 .دمية ابؼقصود بها التمثاؿ ينظر القاموس المحيط مادة داـ -81
 .ـ1960 ،مطبعة السعادة، بؿى الدين عبد ابغميد ،برقيق ،431ص  ،ديواف عمر بن أبى ربيعة -82
 .التماثيل ابؼقدسة عند النصارل البيعة: الكنيسة كدمية البيعة: -83
 .126ص  ،ديواف العباس -84
 .طبعة دار ابؼعارؼ، 17ص ،ديواف امرؤ القيس -85
 .23 -22ص  ، صالتصوير البياني -86
 . 260ص  ،ديواف كثتَ -87
  .149/  1 ،أسرار البلاغة -88
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 . 56ص ،ديواف العباس -89
 .80ص  ،ديواف النابغة -90
 .طبعة مكتبة كىب ،148ص  ،بؿمد أبو موسى، التصوير البياني -91
 .بتَكت ،دار صادر ،كرـ البستانى  ،برقيق ،60ص  ،لذبيانيديواف النابغة ا -92
 .1/14 ،ينظر البديع بُ نقد الشعر أسامة بن منقذ -93
 .248ص ،ديواف العباس -94
 .161/  2جػ  ،أمالي القالى -95
 .مطبعة السعادة  ،450/  3 ،ينظر : عركس الأفراح لابن السبكي -96
 .193/  1 ،ديواف ذك الرمة -97
  .ص  ،ف الفرزدؽديوا -98
 طبعة دار ابؼعارؼ . ، 70ص  ،ديواف البحتًم -99

 . ص ،ديواف ابن الركمي -100
 .147ص  ،ينظر كتاب الصناعتتُ -101
 .130ص  ،ينظر : أسرار البلاغة -102
 .151ص  ،ينظر : ابؼرجع السابق -103
 .147 ،ينظر : الوساطة -104
 .بتَكت ،ر الإقباؿطبعة دا ،300ص  ،ديواف مسلم بن الوليد -105
 .بتَكت ،طبعة دار صادر ، 41ص  ،ديواف أبى نواس -106
 بتَكت . ،دار الكتب العلمية ،مصطفى سبتى ،شرح ،87/  1جػ  ،ديواف ابؼتنبي -107
 .152/  2 ،ينظر:  ابؼثل السائر -108
   .مكتبة كىبة ،197 – 196ص  ، صبؿمد أبو موسى ،قراءة بُ الأدب القدنً -109
 ، 376/  2جػ  ،كخزانة الأدب كغاية الأرب لابن حجة ابغموم ،147 ، صنظر : كتاب الصناعتتُي -110

 . 368/  1 ،كمعاىد التنصيص على شواىد التلخيص للعباسي
 .160 ، صالوساطة -111
 . 35/  1 ،شرح ديواف ابؼتنبي للواحدم -112
 .154ص  ،ينظر : التصوير البياني -113
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  .بتَكت ،دار ابؼعرفة ،أبو على القالي ،الأمالي .2
 .لبناف ،بتَكت ،ميةدار الكتب العل ،ابػطيب القزكيتٌ ،الإيضاح بُ علوـ البلاغة .3
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