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 الصورة الشّعرية في نظَرِ المحدثين
        

 أ . سليم مفتاح الصديق                                                                   

 بقسم اللغة العربية كآدأّا مساعد لزاضر                                                             
 / جامعة الدرقب الخيمس - كلية الآداب                                                             

   
  
 مقدمة:

، ككرَّمو على سائر خلقو بنعمة البياف،  الحمد لله، صوَّر الإنسافى كأبدعو على غتَ مثاؿو
كالصلاة كالسلاـ على من أكتي جوامع الكلم كأكجز فأباف، كعلى آلو كصحبو الفصحاء 

 الأبيناء.    
كبعدي، فالشعر كالأدب كعامة الفنوف الجميلة، غايتيها التعبتَ عما في داخل الإنساف من 
مشاعر كأحاسيس كانفعالات، كالتأثتَ ّٔا فيمن ييطالعوف ىذه الفنوف؛ كذلك ليشاركوا 
الأديب أك الفناف شعوره كإحساسو، كيتأثركا بانفعالاتو، كلتعيد نفوسهم تلك التجربة 
الشعورية التي عاشها الفناف، غتَ أف لكل فناف كسيلتو في التعبتَ عن بذربتو، فأداة الدوسيقي 

اـ، كأداة الرساـ كالدصور ألواف كخطوط، كأداة النحات أحجاـ كمسافات، كأداة أصواته كأنغ
الشاعر كالأديب كلمات كتركيبات، كالشاعر كالأديب يختار كينتقي الكلمة الدوحية الدصورة، 
التي بزىٍلق لدل الدتلقتُ إحساسنا معادلان لذلك الإحساس، الذم تقمصو أثناء عملية الإبداع، 

جربة ىي الأصل الذم ينبثق منو الإبداع، فإف الوسيلة كالأداة الفنية لنقل كإذا كانت الت
 التجربة الأدبية ىي الصورة الفنية.

الشعر صورة »كالتعبتَ بالصورة من خصائص الشعر منذ كاف كلا زاؿ، ككما قيل: إف 
، كالكلمة الشعرية ىي الكلمة الدوحية، ىي لغة الوجداف (1)«ناطقة كالتصوير شعر صامت

كالإبداع، اللغة  الدوحية الدصورة، تصور ما في النفس من فرح كترح، كالقادرة على استبطاف 
الذات، كسبرىا ككشف أغوارىا، كإظهار ما فيها من مشاعر كأحاسيس، تلك اللغة العازفة 
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ىذا اللحن الذم يطرب لو كل قلب مرىف رقيق، كتعانقو  على أكتار الركح لحننا لشيزنا ميصوّْرنا، 
 كل عاطفة شفافة سامية، كتشرئب لو النفس الحساسة؛ فيؤثر فيها كتنفعل معو.

كمنذ عصر النهضة دخلت ثقافات كآداب غربية إلى عالدنا العربي، كذلك عن طريق 
ت كالآداب تأثتَ البعثات الدراسية، كالتًبصات للآداب كالفنوف، كحدث بتُ ىذه كالثقافا

كتأثر كتلاقح، أدل إلى تطور الفكر كالأدب بعامة، كالشعر كالنقد بخاصة، أدل كل ىذا أك 
بعضو إلى صياغات كتراكيب لغوية جديدة، كتفستَات كمفاىيم أدبية جديدة، كمن الدفاىيم 

جعلها التي استجدت في ىذا العصر ما اصطلح عليو بتُ الشعراء كالنقاد )الصورة الشعرية(، ك 
 مقياسنا للفن كالإبداع الشعرم.

ىذا الدصطلح )الصورة الشعرية( أصبح يقصد بو في الأساس ما يعرؼ عند البلاغيتُ 
بفركع علم البياف، كصار أداةن فنية للتعبتَ، تصور الدشاعر كالأحاسيس، ككاف ىذا الدصطلح 

بتَ أدؽ بتُ ما يعرؼ مثار نقاش في غرضو كبرليلو، بتُ الشعراء كنقاد ىذا العصر، أك بتع
، كيبرز آراء  بالإحيائيتُ كآّددين، كلعل ىذا البحث يلقي شيئنا من الضوء على ىذا الدفهوـ

 الابذاىتُ حوؿ مفهوـ الصورة الشعرية، كغرضها.
قيسّْم ىذا البحث )الصورة الشعرية في نظر المحدثتُ( على: توطئة، اشتملت على دلالة 

عربي، كمطلبتُ، تضمن الأكؿ منهما: الصورة الشعرية عند الصورة كمكانتها في الأدب ال
الإحيائيتُ، كتضمن الثاني: الصورة الشعرية عند آّددين، كخابسةو ترصد ما في البحث من 

 نتائج.

 ئة:  ـــتوط
: الشَّكٍلي كالذىيٍئىةي كالحقيقةي كالصّْفة، بصىٍعيها: صيوىره بضمٌ ففتح، كصًوىره  -بالضَّمٌ –الصورة 

لغة في  -بكسر الصاد-، كفي الصٌحاح: الصّْوىري (2)ب، كىو قليله ،كذا ذكرىه بعضهمكعًنى 
 : (3)الصُّوىرً بصع صيورىة، كيػينٍشىد ىذا البيتي على ىذًه اللغة يىصفي الجىوىارمً

 أَشْبـَهْنَ مِنْ بَـقَرِ الخَلْصاءِ أَعْيـُنَها     وىُنَّ أَحْسَنُ من صِيرَانهَِا صِوَراَ
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لصورة قد حظي باىتماـ كبتَ بتُ الشعراء كالنقاد كدارسي الأدب في كل كالتعبتَ با 
فهي أداة الأديب  -كإف لم يظهر ىذا الدصطلح كيتداكؿ في الأكساط الأدبية -العصور 

الدفضلة؛ للتعبتَ عن مشاعره ككجدانو، ينقل ّٔا إحساسو الإنساني لضو أم موقف يتأثر بو 
 كينفعل معو.

يلجأ الأديب إلى الصورة؛ ليوقظ ّٔا النفوس، كيهيج ّٔا العواطف. يقوؿ أحد النقاد:  
إف التصوير في الشعر استثارة للحواس بواسطة الكلمات، كعن طريق الحواس يدكن بسرعة »

 . (4)«إثارة ذىن القارئ كعواطفو
نها من تتشكل الصورة من أدكات للتعبتَ عن بذربة الشاعر الشعورية، كما يتولد م

ىذه الوسائل التي يحاكؿ ّٔا الأديب نقل »إحساسات كمشاعر نابضة بالعاطفة كالحيوية، 
، كبدكف الصورة لا يدكن أف (5)«فكرتو كعاطفتو معنا إلى قيرائو أك سامعيو تدعى الصورة الأدبية
فبناء الشعر ككظيفتو ككل شيء »يكوف ما ينظم من كلمات كبصل داخلان في عالم الشعر، 

، إنما يقوـ بشكلو مركزم في الصورة كعليها، كّٔذا الفهم لا تصبح الصورة شيئنا ثانويِّا فيو
يدكن الاستغناء عنو أك حذفو؛ كإنما تصبح كسيلة حتمية لإدراؾ نوع متميز من الحقائق، 
تعجز اللغة العادية عن إدراكو أك توصيلو، كتصبح الدتعة التي بسنحها الصورة للمبدع قرينة 

التعرؼ على جوانب خفية من التجربة الإنسانية، كيصبح لصاح الصورة أك فشلها الكشف ك 
الصور »، فالشاعر إنما يلجأ إلى (6)«في القصيدة مرتبطنا بتآزرىا الكامل مع غتَىا من العناصر

ليعبر عن حالات غامضة لا ييستطاع بلوغها مباشرة أك من أجل أف تنقل الدلالة الحقة لدا 
 . (7)«يجده الشاعر

فالتعبتَ بالصورة ىو مناجاة الأديب لنفسو، كلزاكرتو مع كجدانو، كتأثتَ لحواسو، ىي 
قلب الشاعر كانفعالاتو كأساسو الشعرم، كجوىر النظرية الشعرية، كل طرؼ من النظرية 

ا من ركافدىا، يعطي الصورة دفقات من الحياة لاستمرارىا،  كعندما ندرس »الشعرية يعد رافدن
ا، فإننا ندرس النظرية الشعرية كمسائلها بصيعناالصورة   . (8)«كعلاقاتها جيدن

كمنبع حياة اللغة ىي الصورة، إذ بزلق تراكيب جديدة، فيها معاني جديدة، لم تكن 
تألفها اللغة من قبل، تعبر عما يجده الشاعر من تأثتَات انفعالية، على نفسو ككجدانو؛ 
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التعبتَ عن ديناميكية الحياة كعن بذددىا »، فهي كذلك لدا يقابلو من أحداث في الحياة
 .(9)«الدستمر
كحياة اللغة تعتٍ بذديدىا كمواكبتها للحياة، كقدرتها على العطاء كاستمرارىا، فهي  

كلادة من الداخل، حيث لا تضاؼ ألفاظ جديدة إليها، كإنما يبعث في الدوجود منها ركح »
 .(10)«دائم جديدة، كتدخل مع آّاز في عملية انبعاث

كمن علماء اللغة القدماء من أدرؾ أف آّاز من بشار اللغة العربية الذم يبعث فيها 
الحياة في كل حتُ، فيتجدد شبأّا كيتسع لرالذا، كتصبح قادرة على تصوير الدشاعر 

كإنما يقع آّاز كييعدؿ إليو عن الحقيقة لدعاف ثلاثة، كىي: »كالأحاسيس، قاؿ ابن جتٍ: 
ع، كالتوكيد، كالتشبيو، فإف عدـ ىذه الأكصاؼ كانت الحقيقة البتة. فمن ذلك قوؿ الاتسا 
في الفرس: ىو بحر. فالدعاني الثلاثة موجودة فيو؛ أما الاتساع، فلؤنو زادى في أسماء  النبي 

الفرس، التي ىي فرس كطرؼ كجواد كغتَه البحر، حتى إنو احتيج إليو في شعر أك سجع أك 
ستعماؿ بقية تلك الأسماء؛ لكن لا ييفضى إلى ذلك إلا بقرينة تيسقط اتساع استعمل ا

 الشبهة. كذلك كأفٍ يقوؿ الشاعر:
 عَلَوْتَ مَطاَ جَوَادكَ يَـوْمَ يَـوْمٍ      وَقَدْ ثمُِدَ الجياد فَكَانَ بَحْرًا

ككأفٍ يقوؿ السَّاجع: فرسك ىذا إذا سما بغرتو كاف فجرنا، كإذا جرل إلى غايتًو كاف 
 .(11)«بحرنا، كلضو ذلك

كابن رشيق قد بتُ كذلك أف آّاز طريق للتوسع في اللغة، كإعطاء التعبتَ شحنة 
الاستعارة إنما ىي من اتساعهم في الكلاـ اقتدارنا كدالة، ليس ضركرة؛ »إيحائية، كذلك بقولو: 

ا استعاركا لأف ألفاظ العرب أكثر من معانيهم، كليس ذلك في لغة أجد من الأمم غتَىم، كإنم
 . (12)«لرازنا كاتساعنا. ألا ترل أف للشيء عندىم أسماء كثتَة، كىم يستعتَكف لو مع ذلك

كقد أكضح صبحي البستاني معتٌ قولو: )اقتدارنا كدالة كليس ضركرة( أف مراده الدعتٌ 
حية لألفاظ الأدبي الفتٍ الجمالي، كليس الدعتٌ الضركرم الٍأىكَّليّْ في الكلاـ، فالدعاني الاصطلا

اللغة بسيكن من التعبتَ عن حاجات الإنساف كمتطلباتو الضركرية، كإنما آّاز كالاستعارة زيادة 
 .(13)في اللغة كخلق جديد
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الطريق الوحيد أك الرئيس لإثراء اللغة كتوسيع معجمها، كزيادة قدرتها على »فآّاز ىو 
نهمم خالقوا الصور كمبدعوىا، إف أم التعبتَ. كالشعراء ىم صانعوا ىذه اللغة ككاىبوىا؛ لأ

حىجٍر على حريتهم، أك أم كقوؼ مهما كاف لونو ضد العلاقات التي ينشئونهما، كضد 
آّازات التي يبدعونهما، بدعول الحفاظ على التقاليد العرفية في البلاغة، ىو في الوقع حىجٍر 

نفسها كضد قانونهما  عثرة للغة ذاتها، كمنع لتوسيعها كإثرائها، بل الوقوؼ ضد الحياة
 .(14)«السرمد

كلولا بذديد الشعراء بخاصة كالأدباء بعامة؛ لشاخت اللغة كأصأّا الذواف كالضعف، 
كاضمحلت قدرتها على التعبتَ، كأصبحت غريبة عاجزة بعيدة عن لغة الأدب، لا قدرة لذا 

 ية. على مواكبة الحياة، كالتعبتَ عن حاجات الإنساف النفسية كالركحية كالداد
فالصورة إذنا ىي عماد الأدب شعره كنثره، كسمتو الدميزة لو عن غتَه من الكلاـ الدنظوـ 
كالدنثور، فهي التي تكسب الكلاـ لغة الشعر، كتبعث فيو ركح الخلود، فلا يبلى عندئذ كلا 

لأنو حرؾ الدشاعر »ييبتذؿ، كيظل زاخرنا بالحياة كالجماؿ على مدل الأزماف؛ ذلك 
أكلان، كأقنع العقل بالتالي، كلم يقتصر على فتًة زمنية بالذات، بل ىو صالح كالإحساسات 

لكل الأزماف، كلما قرأه الإنساف اعتقد أنو شعر عصره، ككلما قرأه أحس أف الشعر يخاطب 
 .(15)«عواطفو ىو، كيتحدث عن مشاعره كأحاسيسو

 المفهوم الفني للصورة الشعرية:    
رة الشعرية، ككضع مصطلح دقيق لذا يشمل كيفية اختلف النقاد في تعريف الصو 

تشكيلها كطريقة دراستها، فاتساع فنونهما التصويرية، كالتي من بينها ما تعارؼ عليو قديدنا من 
الأدكات البيانية كغتَىا، كاحتوائها لأساليب أدبية عديدة، كأدكات التجسيم كالتشخيص؛ لشا 

شكيلاتها الدتنوعة أمر يصعب على الباحث، جعل صياغة تعريف يجمع بتُ ألوانهما، كيضم ت
برديد مفهوـ الصورة أمر عستَ... إذ نراىا أكسع من الأساليب »يقوؿ أحد الدارستُ: إف 

البلاغية البيانية، يشملها كلا تطابقو. فالصورة ىي تلك الأساليب أساسنا كلكنها قد تنعقد 
 . (16)«في غيأّا
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م الدعرفية الخاصة، أك مذاىبهم الأدبية كالنقدية، كانطلاقنا من ثقافات الباحثتُ كآرائه
لستلفة لدل أفرع الدعرفة في عصرنا الحديث، فمفهومو في »ظلت مفاىيم مصطلح الصورة 

علم النفس غتَ مفهومو في الفلسفة، كمفهومو في الفلسفة غتَ مفهومو في النقد الأدبي أك 
ا دائمنا، ك  إنما في بروير كتبديل مستمرين؛ حتى إف  الشعر، بل إف مفهومو في الشعر ليس كاحدن

، فكل ناظر إليها يراىا (17)«كل مدرسة فنية تعطيو الدفهوـ الذم يتفق كفلسفتها العامة
حسب ثقافتو، كبدا يتفق كمنظوره العلمي، فحتى الأدباء الذين يجمعهم فن كاحد، ينظركف 

شكل »كما قاؿ أحد الباحثتُ: إلى الصورة كيقيمونهما كفق ابذاىاتهم الأدبية كالفكرية، فهي  
معقد كغتَ مباشر لاستخراج الدضامتُ الشعورية، إنهما تبعدنا عن الأشكاؿ العادية البسيطة 
الدباشرة الكلية كالأمينة، كىي جسر يدتد ليغطي الدساحة الفاصلة بتُ القريب كالبعيد، بتُ 

 .(18)«نهماالعالم الدادم كالعالم الركحي، إنهما عامل اتصاؿ يقارب كيبادؿ بي

 المطلب الأول
 الصورة الشعرية في منظور الإحيائيين

ىي الصورة الشعرية بدفهومها  -في أدبنا الحديث-الصورة الشعرية عند الإحيائيتُ 
القديم، غايتها التوضيح كالتعليل الدنطقي، تقوـ على الدقاربة كالدناسبة بتُ العناصر، تقوـ على 

باستقلالية عنصرم الصورة، فلا يتداخلاف إلا ما ندر، كتقوـ من الثنائية العربية التي برتفظ 
جهة ثالثة على توضيح الدعتٌ أك شرحو أك زخرفتو كتزيينو لشا يعتٍ استقلالية الصورة عن 
الفكرة، ككثتَنا ما يشتمل البيت الشعرم عند الإحيائيتُ على التناظر بتُ الفكرة كالصورة؛ 

       (19) دم:كذلك مثل قوؿ لزمود سامي البارك 
 وثقي بكتمان الحديث فإنما       شفتاي ختم والفؤاد وعاء

 )الفكرة(                     )صورة موضحة(                            
فصدر البيت: احتول الفكرة كعبر عنها، كعجز البيت: تضمن توضيحها كبيانهما. كلو 

                                                                                  (20)أيضا:
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 لا تركنن إلى العدو فإنو       يبغي سقاطك بالحديث المعجب
 )الػفػكػرة(                                     

 كالنار تختدع الفراش بحسنها     فينال  منو  البؤس إن لم يعطب
 )الػصػورة(                                       

فالبيت الأكؿ: عبر بشطريو عن الفكرة، كالبيت الثاني بشطريو: شرح الفكرة ككضحها 
إنهما صورة مقررة كمنسقة؛ أم: أف الشاعر يحاكي ىيأة العالم الخارجي بلوحاتو  »كبينها، 

تشكيلات لستلفة، ينتقي منها كاملة، خطِّا كلوننا، كحركة كإيقاعنا، أماـ عينيو كبتُ يديو 
الصورة الدناسبة. إف موقف الشاعر في ىذه الحالة يبقى سلبيِّا؛ أم: أف ذاتية الشاعر لا 
تتدخل في بنائية الصورة، الصورة جاىزة، الشاعر ينتقي، لا يشكل، لا يبتٍ، مادة البناء 

ىزة في الشكل متوفرة، شكل البناء جاىز، على الشاعر أف يختار كأف يصب الدادة الجا
 .(21)«الجاىز، الوجود الخارجي جهاز إرساؿ، كالشاعر جهاز التقاط

كمنهم من خطا ّٔا خطوة إلى الأماـ، فأدرؾ تأثتَ الخياؿ فيها، كأنهما تعبتَ عما يدكر في 
النفس، كيختلج في القلب، فالفريق الأكؿ ىو من سار على نهمج الآمدم كالقاضي الجرجاني، 

التشبيو ما جلت فائدتو، كحسن موقعو »ن الدرصفي، فرأل أف الحىٍسىن من يدثلو من النقاد حس
من غرضو، كإف أحسن التشبيو كالاستعارة ما كقع موقعو من غرض تصوير حاؿ الدشبو أك 
الدستعار لو، كالإبانة عنها بجزيل العبارة كلطف السياؽ، بحيث لا يكوف قصد الدتكلم إلى لررد 

 .(22)«و كثتَ في كلاـ الدولدينالتشبيو كالاستعارة، كما ى
كبرليل الدرصفي للنصوص يؤكد تصوره في فهم التشبيو كالاستعارة كالغرض منهما، فهو 

الختم: الطبع، كيدؿ : »ختم الله على قلؤّميقوؿ في برليل الصورة الواردة في قولو تعالى: 
، ففي الكلاـ استعارة مكنية، كقري نتها لفظ "ختم"، فيفيد على تشبيو القلوب بصناديق مثلان

الكلاـ أنو بدنزلة الجمادات، بحيث إنهما لو كاف فيها شيء، لم تكن منتفعة بو، كقد جعلت 
. فهو يؤكد على كظيفة (23)«بحيث لا يدكن أف يدخل فيها شيء، فلا يطمع طامع في إيدانهمم

خطوة إلى الأماـ، التوضيح كالتعليل للتشبيو كالاستعارة، كىو ّٔذا الفهم كالتحليل لم يخط 
 يجدد من خلالذا مفهوـ النقد كالأدب.
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كيدثل الفريق الثاني من ىؤلاء النقاد مصطفى صادؽ الرافعي، الذم اقتًب خطوة من 
آّددين في تنظتَه للصورة، حيث كانت نظرتو للشعر تقتًب من نظرة الركمانسية، فهو يرل 

سويداء القلب، فينعكس على الخياؿ،  أف الشعر تعبتَ عما برس بو النفس، كما ىو كامن في
فينطبع فيو كما تنطبع الصورة في الدرآة، يتضح فهمو ىنا من خلاؿ تعريفو للشعر، إذ يقوؿ 

الشعر معتٌ لدا تشعر بو النفس، فهو من خواطر القلب إذا أفاض عليو »في مقدمة ديوانو: 
 .(24)«رة في الدرآةالحس من نوره، انعكس على الخياؿ فانطبعت فيو، كما تنطبع الصو 

فهذا الفهم الدتقدـ للشعر يتبعو فهم في معتٌ الصورة الشعرية، فلم تعد مقصورة على 
الأشكاؿ المحسوسة، كإنما بذاكزتها إلى ما ينطبع في النفس، فيكسو الخياؿ الشعر ثوبنا منها، 

، لشزكجة فيتلوٌف بلونهما كيصبح جزءنا منها، كيؤكد على أف قيمة الشعر في تصوير الفكرة
كإنما الشعر »بعاطفة كإحساس الشاعر، مصوغة في دقة تركيب، كلطافة تعبتَ، يقوؿ الرافعي: 

في تصوير خصائص الجماؿ الكامنة في ىذه الفكرة على دقة كلطافة، كما تتحوؿ في ذىن 
الشاعر الذم يلونهما، بعمل نفسو فيها، كيتناكلذا من ناحية أسرارىا، فالأفكار لشا تعانيو 

ذىاف كلها، كيتواطأ فيو قلب كل إنساف كلسانو، بيد أف فن الشاعر ىو فن خصائصها الأ
الجميلة الدؤثرة، ككأف الخياؿ الشعرم لضىٍلة من النحل، تلم بالأشياء لتبدع فيها الدادة الحلوة 
للذكؽ كالشعور، كالأشياء باقية بعد كما ىي لم يغتَىا الخياؿ، كجاء منها بدا لم برسبو منها، 

 .    (25)«ذه القوة كحدىا ىي الشاعريةكى
كيؤكد الرافعي على أهمية الخياؿ، كدكره في بناء الأدب، كالإشعاع بنوره على طبيعة 
الأشياء، فيصورىا كيجسمها كيشخصها، كل ذلك يتم في بناء الصورة الشعرية، فتتأثر النفس 

كأعظم نفاذنا إلى القلب، يقوؿ: ّٔا، فهو لا يقلب الحقائق، بل يجعلها أكثر تأثتَنا في النفس، 
كبزىىيُّل الشاعر إنما ىو إلقاء النور في طبيعة الدعتٌ ليشف بو، فهو ّٔذا يرفع الطبيعة درجة »

إنسانية، كيرفع الإنسانية درجة سماكية؛ ككل بدائع العلماء كالدختًعتُ، ىي منو ّٔذا الدعتٌ، 
الفلسفة، ثم يزيد سموه، فيكوف ركح فهو في أصلو ذكاء العلم، ثم يسمو، فيكوف ىو بصتَة 

الشعر؛ كإذا قبلت ىذا النسق فالضدرت بو نازلان كما صعدت بو، حصل معك أف الخياؿ 
، فقوؿ الرافعي في الشعر كالصورة كالخياؿ من حيث التنظتَ يبدك أنو أقرب (26)«ركح الشعر
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التطبيق، فإنو يفقد ىذه إلى دائرة التجديد منو إلى دائرة التقليد، أما حتُ ينتقل إلى لراؿ 
الخاصية، فينهج نهمج القدماء في فهم الخياؿ كالشعر كالصورة الشعرية، فهو يستَ ستَ القدماء 

، فحتُ تعرض إلى أبيات (27)الذين لم يدركوا الفارؽ البتُ بتُ الحقيقة الفنية كالواقع الخارجي
                                                        :          (28)شوقي في قصيدتو التي رثى ّٔا مصطفى كامل، كىي

 دَفَـنُوك  بَـيْنَ  جَوَانِحَ الْأَوْطاَنِ      وَرُ  ىَيْكَلًً    ــــــفَـلَوْ أَنَّ أَوْطاَناً  تُصَ       
 أَوْ كَانَ يَحْمِلُ فِي الْجَوَانِحِ مَيِّتٌ      حَمَلُوكَ فِي الْأَسْمَاعِ وَاْلَأجْفَانِ       
 لَمْ  تأَْتِ   رثُيِتَ  فِي  الْقُرْآنِ     أَوْ  كَانَ   للِذِّكْرِ الْحَكِيمِ   بقَِيَّةٌ          

بأنهما فركض فوؽ  ففي نقده لذذه الأبيات يظهر أنو لم يتذكقها؛ إذ يصف معانيها
الدستحيل بأربع درجات، فلا ييعجبو كلا ييقر بأف يدفن ميت بتُ جوانح الأكطاف، فهو يقيس 
الصورة بدقياس منطقي، فما داـ الدنطق لا يجيىوّْز أف تكوف للؤكطاف جوانح، فإف الصورة عبث 

صور أنو لو في عبث، كليس لذا نصيب من الشاعرية، كيزيد في بزطئة شوقي في مبالغتو، إذ ت
كاف للًذّْكر الحكيم بقية لم تىنزؿ لجاء رثاء مصطفى كامل فيها، كيستنكر مبالغتو ىذه فيقوؿ: 

الٍيػىوٍىـ أىكٍمىلٍتي ككيف يسوغ في الفرض أف تكوف للقرآف بقية لم تنزؿ، كالله تعالى يقوؿ: »
م، كنػيبػيوَّة انقضت، [، كالأمر أمر دين قد تم، ككتاب مقدس خيتً 4]الدائدة:  لىكيمٍ دًينىكيمٍ 

 .(29)«كالشاعر ماض في غفلتو لم ينتبو لشيء، كلم يدر أنو يفرض فرضا يهدـ الإسلاـ كلو
فنقد الرافعي ىذا شكليّّ، كيػىتَّبًع التحليل الدنطقي، كيىنظر إلى الصورة بشكلها الخارجي، 

تنعكس دكف إحساس بدا في داخل النفس من مشاعر كأحاسيس، بسلؤ الركح كالوجداف، ف
يعد صورة »على الخياؿ الدصور الدبدع، فينشئ منها صورنا معبرة عن ذلك الإحساس، فهو 

طبق الأصل للنظرة النقدية القديدة، فأخطأ فيما أخطأ فيو أكلئك القدماء؛ لأف الواقع الفتٍ 
الذم رسمو شوقي في ىذه الأبيات، كاقع تتقبلو النفس برضا كارتياح، بل يصور ما يختلج في 

ك النفس من أحاسيس كانفعالات. فالدرثي لو قيمة كبتَة في نفوس الدصريتُ؛ لأنو زعيم تل
كطتٍ فذ، كلذا فإنو من الدستساغ أف يبقى في القلوب كالعيوف كالأسماع لعظمة منزلتو، أما أف 
مل ذلك على أنو سوؼ يتًمم بتُ الضلوع كما ذىب الرافعي، فهو مقياس خارجي  يحي

لدقياس الفتٍ. فالرافعي بذلك يقف موقفنا متناقضنا مع نفسو حتُ يطلق بزتلف قوانينو عن ا
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ددىا  سراح الخياؿ، ثم يدعو بعد ذلك إلى عرضو على العقل لاستساغتو في ظل علاقات يحي
 .(30)«الواقع الخارجي

 المطلب الثاني
 الصورة الشعرية في نظر المجددين

الصورة الشعرية في نظر آّددين من الأدباء العرب، ىي كليدة الخياؿ الذم ىو سمة 
إبداع الشاعر كدليل عبقريتو، كأداة التأثتَ على الدتلقي، فهي عندىم تيطابق إلى حد كبتَ ما 
عند الأدباء الغربيتُ، فقد نهمجوا نهمجهم في إدراكهم للخياؿ كتعريفهم للصورة، ذلك كاف 

م على أدب الغرب بعد اتصالذم بأكربا، فكاف ذلك بشرة من بشار التلاقح بتُ كليد اطلاعه
ىذه الدفاىيم النقدية الأكربية  -على كل حاؿ-فالضدرت »الأدب العربي كالأدب الغربي، 

حوؿ الخياؿ إلى ثقافتنا الأدبية؛ فأغنتها كحركت من همم الباحثتُ؛ فراحوا يناقشوف الخياؿ 
 .                    (31)«هم ظلوا يستَكف في حدكده الدقررة في النقد الأكربيبالفهم الجديد لو، لكن

تعددت الصورة الشعرية على ىذا النهج، تعدد الدذاىب النقدية عند الغرب، فالناقد 
ىي رسم قوامو الكلمات الدشحونة بالعاطفة »)سي. دم لويس( في تعريفو للصورة قاؿ: 

ل اللغوم أساس في تكوين الصورة الشعرية، عندما يكوف ، فبتُ أف التشكي(32)«كالإحساس
مشحوننا بحرارة العاطفة، كإحساس الشاعر بتجربتو الفاعلة، كلولاه لدا استطاع الشاعر أف 

 يبدع صورة بصيلة، تصور إحساسو كخلجات قلبو. 
أيةٌ ىيأة تثتَىا الكلمات الشعرية بالذىن، »كعرؼ عبد القادر الرباعي الصورة بقولو: 
، فاشتًاط عبد القادر الرباعي أف تكوف (33)«شريطة أف تكوف ىذه الذيأة معبرة كموحية في آف

ىذه الذيأة التي تثتَىا الكلمات الشعرية، معبرة عن بذربة موحية بصور جزئية، في إطار الصورة 
ء يجد الكلية، التي تكوف أبوأّا مشرعة للتأكيل كالتخييل، فيسبح فيها الدتلقي بخيالو، في فضا

 فيو ما ينسجم مع بذاربو النفسية.
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تشكيل لغوم يكوّْنهما خياؿ الفناف من معطيات متعددة، »كعرفها علي البطل بأنهما: 
يقف العالمىي المحسوس في مقدمتها. فأغلب الصور مستمدة من الحواس، إلى جانب ما لا 

 .(34)«ور الحسيةيدكن إغفالو من الصور النفسية كالعقلية، كإف كانت لا تأتي بكثرة الص
يظهر الشموؿ في تعريف علي البطل كاحتوائو على أغلب عناصر الصورة، كرتبها البطل 

التشكيل اللغوم، كىو عنصر مهم في  أولًا:حسب أكلويتها في الأهمية، فيأتي في مقدمتها، 
: حيث عد أف للًُّغة الدكر Jean Cohenتشكيل الصورة الشعرية، كقد أكد على ذلك 

رسمه قوامو  -أم الصورة-. كيقوؿ )سي. دم لويس(: إنهما  (35)في صناعة الشعرالحاسم 
فاللغة لذا دكرىا الدتميز في إظهار الصورة إلى حيز الوجود، كأداة التوصيل إلى  (36)الكلمات
الخياؿ، إذ ىو الذم يحدد قيمة الإبداع كمستواه الفتٍ، فإبداع الشاعر يقاس  ثانيًا:الدتلقي، 

الية، فالخياؿ ىو موطن الإبداع كالابتكار، كىو الذم يجمع عناصر الصورة بألوانهما بقدرتو الخي
الدختلفة، كيشكل منها ىيأة منسجمة متكاملة، مصهورة بحرارة عاطفة الشاعر، حاملة 

العالم المحسوس، كيقصد بو: كل شيء تقول على رؤيتو أك سمعو  ثالثاً:لدشاعره كأحاسيسو، 
يجب أف لا تعتمد القصيدة في إيصاؿ »و، كمن ثم قاؿ إليزابيت درك: أك لدسو أك تذكقو أك شم

 .(37)«مغزاىا على الأسلوب آّرد، بل عليها بدلان من ذلك الاعتماد على الصور الحسية
كركز علي البطل على الصورة الحسية، كجعلها متقدمة على غتَىا من الصور، كتأتي 

 أنهمما لا يرقياف إلى درجة الصور الحسية.بعدىا الصور النفسية كالعقلية، إلا 
أما الصورة الفنية )أك »كعرفها عبد الإلو الصائغ تعريفنا أكثر شمولان لعناصرىا، فقاؿ: 

الأدبية أك الشعرية( فهي نسخة بصالية، تيستحضر فيها لغة الإبداع الذيأة الحسية أك الشعورية، 
الشاعر كبذربتو، كفق تػىعىاديلية فنية بتُ طرفتُ، للؤجساـ أك الدعاني بصياغة جديدة، بسليها قدرة 
، فتعريفو ىذا اشتمل على التشكيل (38)«هما آّاز كالحقيقة، دكف أف يستبد طرؼ بآخر

الجمالي، الدتضمن للصورة الحسية أك الشعورية، في صياغة جديدة كفق تعادلية فنية، بتُ آّاز 
 كالحقيقة.

كثر ترسخنا في تاريخ النقد الأدبي الغربي، كاف الابذاه الأ»كأكضحت ريتا عوض: أف 
 . (39)«ذاؾ الذم طابق بتُ الصورة الشعرية كالصيغ البلاغية، كبالأخص الاستعارة
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فالنقاد المحدثوف يجمعوف على أف الاستعارة مظهر من مظاىر الصورة الشعرية، على أف 
تٍ أف بصيع الأعماؿ النقدية التي ىذا الدفهوـ يبدأ بدا قالو أرسطو عن الاستعارة، مع أنو لا يع

، كبعضهم يرل أنهما فيض شعورم متحرر (40)في ىذا الابذاه، تتبتٌ رأم أرسطو في الاستعارة
فهي ذاتية مثالية ترفض قواعد العقل، التي كانت »من أم قيد فتٍ، يحد من حرية الشاعر، 

ر في تعبتَه عن مشاعره ، فالشاعر الركمانسي متحر (41)«أساس الخلق الفتٍ عند الكلاسيكيتُ
كعواطفو، ذاتي في تشكيل ىذه الدشاعر كالعواطف، كالصورة عنده ىي مصدر للمتعة 
كالجماؿ. ىي دليل عبقرية الشاعر كقوتو، فبقدر لصاحو في اختيار لحيمتها كنسجها النَّسٍجى 

 الدبدع، كإخراجها لسرج النضارة كالحيوية،  يكوف لصاحو كبسيزه في شعره.
عند الركمانسيتُ تعبتَ ذاتي، لم تقف عند الأشكاؿ الخارجية التقليدية، بل كالصورة 

نفذت إلى اللب كالجوىر، إلى القلب منبع العواطف كالأحاسيس، كالشعراء الركمانسيوف لم 
بالشعر من حيث ىو مهارة لفظية، بل من حيث ىو قيم شعورية كقيم تعبتَية، بستزج »ييعنوا 

 خلق كيلِّ فتٍ متكامل، الأمر الذم جعل ىؤلاء الركمانسيتُ يعتدكف امتزاجنا كاملان يؤدم إلى
 . (42)«بالصورة الشعرية، كاعتبارىا العنصر الأصيل في البناء الشعرم

كالركمانسيوف يحرصوف على العودة إلى الطبيعة، فيجدكف في أحضانهما الحب كالعطف، 
لفرحهم، كبرزف لحزنهمم، ترأؼ كالربضة كالسلواف، كيركف أنهما تشاركهم عواطفهم، فتفرح 

فيناظركف »لأشواقهم كتيشفق على حنينهم، فهي تعكس الدشاعر كالأحاسيس في كجدانهمم، 
بتُ الطبيعة كحالاتهم النفسية، كيركف في الأشياء أشخاصنا تفكر كتأسى كتشاركهم 

، فكأنهما مرآة تعكس ما في داخلهم من مشاعر كأحاسيس، فهم عن طريقها (43)«عواطفهم
 (44)ظهركف ما في قلؤّم كما يختلج بتُ جوالضهم، يقوؿ خليل مطراف في قصيدتو الدساء:ي

 ـفَــــرِّدٌ        بـِـــكَــــآـبـَــتـِـي مُـــتـَـــفَـــــرِّدٌ بـِـعَــــنـَــائـِيــــــــبـَابـَــتـِي مُـــتـَــــــــفَـــرِّدٌ بـِـصَ ـمُـــتـَــ 
 الْبَحْرِ اضْطِرَابَ خَوَاطِرِي       فـَـيـُـجِــيــبـُـنِي بـِـريِـَـاحِــوِ الـْـهَــوْجَــاءِ شَاكِ إِلَى 

 ثـاَوِ عَــلَى صَـخَـر أَصَــمّ وَلـَـْيــتَ لـِــي        قـَــلْــبـًا كَهَذِي الصَّخْرَةِ الصَّمَاءِ 
 جِ مَــكَـــارىِِــي        وَيـَـفُــتُّـهَا كَالسَّـقْــمِ فِي أَعْضَائِييـَــــنْــــتـَـابـُـــهَـــا مَـــوْجٌ كَـــمَــــوْ 

مْسَاءِ   وَاْلــبـَـحْــــرُ خَــفَــاقُ الـْـجَــوَانـِـبِ ضَــائـِـقٌ        كَمَدًا كَصَدْرِي سَاعَةَ الْإِ
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، فكأنو حتى لتَل نفسو في مرآة ىذه الطبيعة»إف الشاعر يدتزج بالطبيعة بفضل خيالو، 
يكوف معها أصلان كصورة، بحيث يدكن القوؿ بأننا نستشف في ىذه القصيدة، ما يصح أف 
نسميو بالحلوؿ الشعرم، فالشاعر حل في الطبيعة أك الطبيعة حالة فيو، فرياح البحر الذوجاء 
صدل لاضطرابات خواطره، كالصخرة الصماء ينتأّا موج كموج مكارىو، كالبحر خفاؽ 

ق كمدنا كصدر الشاعر ساعة الإمساء، كمن كل ىذا تتكوف الدرآة التي يرل الجوانب، ضائ
     .(45)«الشاعر فيها نفسو

كالصورة في لراؿ الفن إبداع خاص لنقل الدشاعر كالأحاسيس، تنطلق من ذات 
الإنساف ككجدانو، من بتُ جوالضو كسويداء قلبو، موحية كمعبرة عن عواطفو كما في داخلو، 

 ماديِّا تتعامل مع مظاىر الأشياء، كتكوف غايتها التوضيح أك التأكيد، أك فهي ليست شكلان 
كقد ارتبطت ارتباطنا عاطفيِّا قائمنا على »التجميل لأشكاؿ خارجية، كإنما تأتي الصور 

الإحساس ككحدة الشعور، لا ارتباطنا منطقيِّا يسعى كراء الصحة كالخطأ، كالزينة كالجماؿ 
ختلفت الصورة الكلاسيكية التي كاف من كظائفها التزيتُ كالتجميل، ، كبذلك ا(46)«الشكلي

 بل أصبحت الصورة غايتها التعبتَ عن الذات شكلان كمضموننا.
ا بتُ  كالصورة الشعرية لا تشكل إبداعنا فنيِّا إذا كانت تأليفنا بتُ الدؤتلفات، كتوحيدن

-بتُ الدختلفات أك الدتناقضات  الدتحدات، كإنما تشكل إبداعنا فنيِّا إذا كانت إيجاد صلة
فيعمد الشاعر الدوىوب الحاذؽ لفنو،  -الذم يراىا الإنساف غتَ الفناف أنهما بعيدة أك متناقضة

لعلاقات خفية دقيقة، فيجعل منها ركابط كصلات كعلاقات، يوحدىا من خلاؿ قوة 
متناقضة، الصورة تقرب أك بذمع حقائق : »Octavio Pazالشعور كالرؤية الفنية. يقوؿ 

كفي الصورة الشعرية يشكل الشاعر الزماف »كيقوؿ عز الدين إسماعيل:  (47)«كمتباعدة كلستلفة
كالدكاف تشكيلان نفسيِّا خاصِّا يتفق كحالتو الشعورية الدسيطرة... فإذا بالأشياء الدتباعدة في 

 .(48)«زماننا كمكاننا تتقارب كتتشابك، كقد تتداخل في زمانو كمكانو
د بتُ الطرفتُ تكمن بلاغة الصورة، فكلما كانا متباعدين لستلفتُ كانت الصورة في البع

شاعرية، كقدرتها التعبتَية أرقى كأبلغ، كأدعى إلى التأمل كالنظر، كأحلى كقعنا في نفس الدتلقي، 
 (49) كنضرب مثلا على ذلك للشاعر القديم طفيل الغنوم، حيث قاؿ:
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 ةٍ        يَـقْتَاتُ شَحْمَ سَنَامِهَا الرَّحْلُ وَحَمَلْتُ كُورِي خَلْفَ ناَجِيَ 
فطرفا الاستعارة هما: يقتات، كالرحل، فالاقتيات من صفات الأحياء، لكنو أسنده إلى 
الرحل كىو من الجمادات، لشا أعطى الصورة شيئنا من الجدة كالطرافة، ككذلك قوؿ إلياس أبو 

    شبكة:
 ب        كَمَا شَاءَتْ بأَِوْراَقِ الْحُقُولِ وَخَلِّ أنَاَمِلَ النَّسَمَاتِ تَـلْعَ 

فالإضافة ىي الواقعة بتُ الأنامل كالنسمات، اللتاف هما طرفا الصورة، فالأكلى: الأنامل، 
كىي ترجع إلى الطبيعة الإنسانية، كىي من الأحياء، كالثانية: النسمات، كىي من الطبيعة 

الصورة، كهما من حقيقتتُ متباعدتتُ الخارجية الجامدة، كمن ىاذين الطرفتُ تشكلت 
لستلفتتُ، لا يوجد بينهما أم رابط ظاىرم يشد أحدهما إلى الآخر، ّٔذا التشكيل الدتباعد، 

 .(50)نشأت الصورة الجديدة الطريفة
كعناصر الصورة الشعرية لا بزضع لأم منطق في تآلفها، كيدكن أف نقوؿ كما قاؿ 

Octavlo Pat « :؛ أم: اللامنطق في تشكيلها، (51)«للصورة الشعرية منطقها الخاص
ا،  فهي ليست كالجملة في الكتابة النثرية، فتجمع الكلمات بصعنا منطقينا لتؤدم معتٌ كاحدن
أما الصورة الشعرية فلا منطق يسود في الجمع بتُ عناصرىا، فهي لا بزضع للمقاييس العقلية 

 لأضداد التي يقرىا العقل كلا يسمح ّٔا الدنطق.التقليدية، فهي بذمع بتُ ا
 (52) قاؿ أبو القاسم الشابي كاصفنا الدساء الحزين:

 أَظَلَّ الْوُجُودَ الْمَسَاءُ الْحَزيِنُ     وَفِي  كَفِّوِ   مِعْزَفٌ  لَا يبُِين
 وَفِي ثَـغْرهِِ بَسَمَاتٌ  الشُّجُون     وَفِي  طَرْفِوِ  حَسَرَاتُ السِّنِين

 فِي صَدْرهِِ  لَوْعَةُ  لَا  تقَِرُّ     وَفِي  قَـلْبِوِ  صَعْقَاتُ  الْمَنُونوَ 
 وقبـَّلَوُ    قُـبُلًً    صَامِتَات      كَمَا يَـلْثِمُ الْمَوْتُ وَرْدَ الْغُصُون
 وَأَفْضَى إِليَْوِ بِوَحْيِ النُّجُومِ      وَسِرُّ الظَّلًَمِ  وَلَحْنِ  السُّكُون

لحظة من اليوـ لا "تقابل" النهار؛ بل »ه الأبيات صور الدساء الذم ىو الشابي في ىذ
ىي كالبرزخ بينو كبتُ الليل. كىي لحظة تثتَ كوامن الأشجاف كالأشواؽ الخفية، في النفوس 
الدرىفة الحس، كفيها تتعاقب الأضواء كالظلاؿ، كيتوقد الشفق كيخبو، كتعود الطيور إلى 
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، كيتهيأ لاستقباؿ أعشاشها، كالرعاة إلى ديارى م، كيػيوىدّْع الوجداف الدستوفز طرفا من اليوـ
، ىذا الجزء من الزمن، أصبح (53)«طرؼ آخر، ككل ذلك يجعلها لحظة كجدانية، مثتَة خصبة

عند الشعراء المحدثتُ لحظة كجدانية مثتَة خصبة، يجدكف فيها من الرموز كالدعاني لدا بذيش بو 
 شاعر كأحاسيس. نفوسهم الشاعرة، من عواطف كم

كصفو أبو القاسم الشابي، فتًاءل لو أنو كائن من الأحياء، بل أعطاه صفة الإنساف 
الواعي، كأضفى عليو جزءنا من أحاسيسو ككجدانو، فألبسو شعورا كئيبنا حزيننا، تعلو لزياه 
الأشجاف كالأحزاف، كىي مبتسمة، كفي طرفو حسرات كآلاـ السنتُ الطواؿ، كبتُ جوالضو 

ة لا تهدأ كلا تقر، كقلبو يتلقى من حتُ إلى آخر صفعات الدنوف، ييقبلو قبلات صامتات، لوع
 "كما يلثم الدوت كرد الغصوف". 

 اتمة: ــــالخ
على الصورة الشعرية  -كلو كانت موجزة-لعلي ّٔذه الصفحات أكوف قد ألقيت نظرة 

كالنماذج الشعرية، التي تصور عند الإحيائيتُ كآّددين، كذلك من خلاؿ ىذه الآراء النقدية 
 النفس الإنسانية، بتأثراتها الدختلفة، بأشواقها كأفراحها كأحزانهما.

 كمن خلاؿ ىذا البحث يتضح ما يأتي:
ىي أساس  -إحيائيتُ كلرددين-الصورة الشعرية عند النقاد كالشعراء المحدثتُ  - 1

 ا كبرليلها.الشعر كجوىره في التجربة الشعورية، كإف اختلفوا في تفستَى
إنو لا شعر بدكف صورة شعرية بذسد الشعور كتشخص الدواقف الدؤثرة لدل  - 2

 الدنشئ كالدتلقي. 
تشكيلة معقدة أكثر من أم صورة فنية أخرل؛  -في صلبها-الصورة الشعرية  - 3

لأنهما حلم الشاعر الدطلق يدتزج فيها الرمز بالواقع كبأفكار الشاعر كركاسبو التي تقبع في 
 لاشعور.ال

إف ديدومة الصورة الشعرية كقدرتها على الحركة تعتمد الإبداع كالجرأة في التعبتَ  - 4 
من خلاؿ موىبة الشاعر في بناء تراكيبو الفنية على كفق ما بزلقو أفكار القصيدة من لراز 

 كتشبيو كاستعارة كحقيقية.
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عدٌت الصورة  نقل العاطفة كالإحساس ىو مقياس الإبداع الشعرم، كمن ىنا - 5 
الشعرية رسمنا قوامو الكلمات الدشحونة بالإحساس كالعاطفة، كإف فقدت ارتباطها الدنطقي في 

 بعض الأحياف.
الصورة الشعرية تعد معيارنا نقديِّا للمفاضلة بتُ قصيدة كأخرل أك بتُ شاعر  - 6

 كآخر، على الرغم من اختلاؼ الزماف الشعرم كالدكاف الأدبي.
بع حياة للغة، إذ بزلق تراكيب جديدة، فيها معاني جديدة، لم تكن الصورة من - 7

 تألفها اللغة من قبل. 
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