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 نهج البردة لأحمد شوقي

 دراسة أسلوبية 

 
 عبدالله  عبدالرحمن الغويلد.                                                            

 مصراتة/ جامعة التربيةقسم اللغة العربية/كلية                                                        
 

 رؤيا شوقي في القصيدة:
التي عارض فيها شوقي بردة البوصنًي، فأتى بها على وزف البردة،  (1)قصيدة نهج البردة

وحركة رويها، وتناوؿ فيها كثنًاً من ألفاظ البوصنًي وصوره، ولو بطريقة بـتلفة من حيث 
التوظيف والاختزاؿ، نراىا من جانب آخر تستقل بدوضوعها، ورؤيتها ابؼختلفة عن قصيدة 

أفضل رسوؿ، وأف رسالتو جوىر  بؿمدًا  البوصنًي، التي يتلخص موضوعها في أف
، (2)يمتاز بأنو مصلح ومنقذ الرسالات، بينما يتلخص موضوع نهج البردة في أف بؿمدًا

وىذا ىو ابػيط الرفيع الذي يربط بنٌ أغراض القصيدة، التي تبدو عند النظرة الأولى قليلة 
لنفسو بالورع، وبرذيرٍ من  الصلة ببعضها، فقد بدأ شوقي القصيدة بالغزؿ، ثم أعقبو بنصحٍ 

بصفة عامة، فذكر نسبو وبعض معجزاتو، ثم  الدنيا ابػادعة، ثم بزلص إلى مدح الرسوؿ 
وما صاحبو من خوارؽ، وبردث  بردث عن نزوؿ الوحي، ثم عاد إلى ابغديث عن مولده 

اود الكلاـ عن بعد ذلك عن فساد المجتمع قبل البعثة، ثم تناوؿ الإسراء وابؼعراج وابؽجرة، ثم ع
، وأثر دعوتو، وردّ الشبهات عنها، ثم نوّه بدجد ابؼسلمنٌ بؼاّ عملوا أخلاؽ الرسوؿ 

، بالشريعة، مستشهدًا ببعض عظماء الإسلاـ، ثم ختم القصيدة بالصلاة على النبّي 
 والتوسل إلى الله بأف يصلح آخر ىذه الأمة، بدا أصلح بو أوبَؽا.

 لمنٌ بوِ      فػَتَمِّمْ الفضلَ وامْنَحْ حُسْنَ بُـْتَتَمِ ياربِّ أحسنتَ بِدْءَ ابؼس
فالقصيدة تدور على موضوع أساسي واحد، وإف اختلفت الأغصاف التي كانت عاملا 
مساعدًا لشوقي، ليدلل على فكرتو من زوايا متعددة، وليثبت من خلاؿ ذلك أف ىذا 

في أف تنهض وتتقدـ، وتتخلص ابؼمدوح العظيم، ىو أمل الأمة، بل ىو أمل البشرية كلها 
من كافة قيود الظلم والاستعباد، وقد برزت في القصيدة ظواىر أسلوبية، أو ما يمكن أف 

 ة الشعرية فيها، لعلػػػنسميو مستويات أسلوبية، أسهمت في تأكيد معاني القصيدة، ورفع درج
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 من أهمها:
 المستوى التصويري. 

الطاقة التي بسد الشعر بابغياة، وعني النقاد بها "اتفق بصيع النقاد على أف الصورة ىي 
 .(3)"على أساس أنها عنصر أصيل في البناء الشعري

فالصورة الشعرية ىي التعبنً الذي ينقل شعور الشاعر أو أفكاره، معتمدًا على التجسيد 
ة في وإذا كانت الصور  (4)لنقل ىذه ابؼشاعر والأفكار، أو التجربة التي انفعل بها إلى القارئ.

الأدب بذسيدًا يمثّل الألواف والظلاؿ وابػطوط التي في الصورة ابؼرسومة، فإف مادتها ىي 
 الألفاظ ابغسية، وينبوعها ىو ابػياؿ.

وقد جاءت قصيدة نهج البردة مليئة بالصور ابؼعتمدة على التعبنً ابغقيقي أحياناً، 
نى ابغديث من المجاز أصلا، فتكوف  والتعبنً المجازي في أكثر الأحياف، فالصورة قد بزلو بابؼع

ومن صوره ابؼعتمدة على اللغة  (5)كلامًا تقريرياً، ولكن مع ذلك تكوف غنية بخياؿ خصب،
 ابغقيقية، قولو في وصف ابؼعراج:

 مِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوّرةٍ دُرِّيةِّ اللُّػػجَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُبْتَ السمواتِ أوْ ما فَوقػَهُنَّ بِهِمْ      عَلَى مُػػنَ 
 ِـػػػػػػػػػػػارُ بؽػػػػػػػػػػػػػػحَتََّّ بػَلَغْتَ بَظػَاءً لا يطَُ   ا      على جَناحٍ ولا يَسْعَى على قَدَ

 مِ ػػػػذا العرشُ فاسْتػَلِ ػػػػػػػػويا بؿمدُ ى    د رتُػْبَتػِوِ   ػػػػػػػػػػلُّ نبيء عنػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ كػػػػػػػػػػػػػوقي
قد صعد إلى أعلى أوج، والأنبياء من ورائو، فلما  يات صورة بسثل النبي ففي ىذه الأب

قاربوا العرش أمروا بالوقوؼ كل عند ما يلائم قدره، وأذف لمحمد وحده بالتقدـ حتَّ 
 .(6)العرش

وتظل الصور ابؼعتمدة على المجاز ىي الأكثر في ىذه القصيدة، حيث كانت اللغة 
 ابغقيقية لا تسعف الصورة التي يريد شوقي إبرازىا، وقد جاءت ىذه الصور على شكلنٌ: 

بفثلة في  جزئية وصور، مؤلفة من صور جزئية مترابطة، ترسم مشهدًا عامًا، صور كاملة
 ايات، ابؼوجودة بكثرة في القصيدة.التشبيهات والاستعارات والكن

فمن أمثلة الصور الكاملة، التي تتلاحق فيها الصور جامعة بنٌ ابؼظهر وابغركة، ما نراه 
 في مثل قولو:

 ِـأسْرَ   ى بِكَ اللػوُ ليػلا إذْ مَلَائػكُوُ      والرُّسْلُ في ابؼسجد الأقصى على قَدَ
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 م      كالشُّػهْبِ بالبػَدِْر أو كابعػُنِْد بالعَػلَِمػػػػػبسيّدِىِػرْتَ بو التفػوا ػػػػػػػػػػػػبؼَّا خَطَ 
 مِ ػػػػػػػػػػػػزْ بحبػيب اللػوِ  يأتػَػػمِ ػػػػػػػػػػػػػػػصلَّى وراءؾَ منهم كلُّ ذي خَطرٍَ      ومن يفػ

فهذه صورة بانورامية، بصعت ثلاث صور في صورة واحدة، فالصورة الأولى: بسثل النبي 
  الفضاء بنٌ مكة وبيت ابؼقدس، وىناؾ كاف الرسل وابؼلائكة ينتظرونو في شوؽ يجتاز

وتطلّع وتأىب، والصورة الثانية: بسثلو وىم ملتفوف بو، في منظر بصيل جليل، والصورة الثالثة: 
 بسثلو قائمًا للصلاة، وىم مأبسوف بو في فرح وتسابق واستبشار.

صورة درامية، كأف أحداثها بُسثَّل في  وقد تشكل الصور ابؼتكاملة في ىذه القصيدة
، وذلك في مثل قولو في تصوير (7)الواقع، فيمتزج بواسطتها التراث مع روح العصر ابغديث

عثماف ػ رضي الله عنو ػ وىو يمسك بالقرآف، ويجمع الآيات، على الشكل الذي يرتضيو الله، 
 لتكوف كالعقد البديع:

 يََْنُو عليو كما برنو على الفُطَمِ       أو كابنِ عَفَّافَ والقرآفُ في يدِهِ 
فَػصِمِ ػػػػػػػعُ الآيَ تػَرْتيِبًا ويػَنْظِػمُهَا      عِقْدًا بِِِيدِ الليػػػػػػػػػويجم  الي غنًَ مُنػْ

 وابػلفاء الراشدين: وكقولو يصور حاؿ ابؼسلمنٌ في السلم وابغرب، في عهد النبي 
 دودِ الأرضِ والتُّػػخُمِ ػػػػػػػػػػػػػػػرَّفوا بحػػكَتَائبِػُػػهُمْ      تَصَ ارَتْ  ػػػػػػمِنَ الذين إذَا سَ 

 وْفَ في عػػقلٍ ولا فػُػهُمِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفػةٍ      فلا يدَُانَ ػػػػػػػػػػػػػػػويجلسوف على علػمٍ  ومع
َـ إفْ نػَبػَسُوا      مِنْ ىَيْبَةِ العِلْمِ لا  مِنْ ىَيْػبَةِ ابغػُكُمِ  يطُأَْطِئُ العلماءُ ابؽاَ

 ويُمْطِرُوفَ فما بالأرضِ مِنْ بَؿَلِ      ولا بدنَْ باَتَ فوؽ الأرضِ مِنْ عُدُـ
واعتمد شوقي في تشكيل بعض صوره في ىذه القصيدة؛ على صور لشعراء قبلو، في 
مقدمتهم البوصنًي وقصيدتو البردة، التي نسج شوقي قصيدتو على نهجها، فاتفقت 

، متناولا ىذه الصور بشيء من التغينً، بؿدثا بينها (8)ف حتَّ في طابع الأسلوبالقصيدتا
 تداخلا طريفًا، يجعل للصورة ابعديدة شخصيتها ووقعها ابػاص بها، يقوؿ:

 رحُْ الأحِبَّةِ عندي غنًُ ذِي ألََِ ػػػػػػػجَحَدْتػُهَا وكَتَمْتُ السَّهْمَ في كبدِي      جُ 
 دَرٌ      لَوْ شَفّكَ الوَجْدُ لَْ تػَعْذِؿْ ولْ تػَلُمِ ػػػػػػػوَاهُ وابؽوََى قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا لائمي في ىَ 

 :(9)فنسيج ىذه الصورة مستمد من ابؼتنبي، والشريف الرضي، والبوصنًي، يقوؿ ابؼتنبي
 مُ ألُ ػػػػػػػػػػػػػػػػاكُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بِعرُحٍْ إذا أرْضَ ػػػدُناَ      فمَ ػػػػػػػػػافَ سَرَّكُمْ ما قاؿ حَاسِ ػػػػػػػػػػػإفْ ك
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 :(10)ويقوؿ الشريف الرضي
 ػلو مػن الألػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعجبوا من بسني القلب مؤبؼو      وما دروْا أنو خ

هْدِي  ملامػتَو      ذؽ ابؽوى وإف استطعت ابؼلاـ لُِ 
ُ
 أقوؿ للائّم ابؼ

 :(11)ويقوؿ البوصنًي
 في ابؽوى العذري معذرة      مني إليك ولو أنصفت ل تلم يالائمي

 ومن أبصل الصور عندي في ىذه القصيدة ىي قولو:
 وضعتُ خَدِّي وقَسَّمْتُ الفُؤَادَ رُبًى      يػَرْتػَعْنَ في كُنُسٍ مِنْوُ وفي أَكَمِ 

بؼقيلهن فهو يصوّر لنا إذعانو بغبهن، وفشلَو في مقاومتهن، فجعل من قلبو مكاناً 
ولعبهن، فقد بسكن حبهن من قلبو، وتفرغّ للاشتغاؿ بهن، دوف كل شيء سواىن، حتَّ 

 جعلنا نتخيل قلبَو وقد بروّؿ إلى ملعب وملهى بؽن.
أما الصور ابعزئية، بفثلة في التشبيهات والاستعارات والكنايات، فهي كثنًة في القصيدة 

 ولا يكاد يخلو منها بيت.
على صور بـتلفة، فمنو ابؼفرد وابؼركب، والبليغ والضمني، وغنً  وقد جاء التشبيو فيها

ذلك. وىذه التشبيهات منها الرائع البديع، القائم على تشابو ابؼشبو وابؼشبو بو في وقعهما في 
 النفوس، وأثرهما في الشعور، كقولو:

هَز ِِـفأدْبػَرُوا وَوُجُوهُ الأرضِ تػَلْعَنػُهُمْ      كباطلٍ مِنْ جَلاؿِ ابغقِّ مُ   نػْ
وصاحبو عند غار ثور؛  شبو إدبار ابؼشركنٌ وعودتهم خائبنٌ بعد البحث عن النبي 

بالباطل الذي دحضو ابغق ودمغو، فولّى منهزمًا، ونسبة اللعن لوجوه الأرض، بؾاز مرسل 
 وكقولو: علاقتو المحليّّة.

 ابعثْ مِنَ الرَّجَموابعهلُ موتٌ فإف أوُتيِتَ مُعْجِزةًَ      فابعثْ مِنَ ابعهْلِ أو ف
فابعاىل راكد العقل، جامد لا يتطور ولا نفع فيو، فهو كابؼيت، فمن يبعث ابعهاؿ من 

 جهلهم، فهو كمن يَيي ابؼوتى.
 وبعض التشبيو عنده جاء قديما مطروقا، كالتشبيو بالأسد والبدر، كقولو:

 ر دونكَ في خنًٍ  وفي كَرَ ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبَدْرُ دُونَكَ في حُسْنٍ وفي شَرَؼٍ      والبحُ 
 دَ وَثػْبػَتِوِ      إذا مَشَيْتَ إلى شَاكِي السِّلَاحِ كَمِيػػػػػػػػػػوالليثُ دونكَ بأسػاً عن
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 لكنو يلبس ىذا التشبيو القديم أحياناً حلّة جديدة، تشدّ النفوس إليو، من مثل قولو:
 القَاعِ أدْرؾِْ ساكِنَ الأجَمِ  رمى القضاء بعيػْنَيْ جُؤْذَرٍ أسدًا      يا ساكنَ 

ػ في بصاؿ عينيو واتساعهما، (12)فهو يشبو بؿبوبتو بابعؤذر ػ وىو ولد البقرة الوحشية
ويشبو نفسو بالأسد، لكن ىذا الأسد يستنجد بابعؤذر، ويستغيث ابؼقتوؿ وىو الأسد، 

 بالقاتل وىو ابعؤذر.
كثرىا من ابؼكنية ابؼرشحة، وغالبًا ما أما الاستعارة فهي كثنًة أيضًا في ىذه القصيدة، وأ

تتراكم في البيت الواحد أو البيتنٌ التشبيهات والاستعارات والكنايات وأنواع البديع؛ بػلق 
 صور موحية مؤثرة، من مثل قولو:

عْصِيَاتِ وما      أَخَذْتُ مِنْ بِضْيَةِ الطَّاعَاتِ للِتُّخَمِ 
َ
 ركَّضْتػُهَا في مَريِعِ ابؼ

ستعارة مكنية، حيث شبو النفس بالفرس، ثم حذؼ ابؼشبو بو، ورمز إليو ففي البيت ا
بشيء من لوازمو وىو الركض، وفي قولو: مريع ابؼعصيات، إضافة ابؼشبو بو للمشبو، وكذلك 
قولو: بضية الطاعات، وفي البيت أيضًا تشبيو ضمني، بؼن يتعفف عن فعل ابؼعاصي بدن يمسك 

 بنٌ ابؼعصيات والطاعات، وبضية والتخم. عن الضار من الطعاـ، وفيو طباؽ
 ومن الاستعارات ابعيدة في القصيدة قولو:

 حَلَّيْتَ مِنْ عَطَلٍ جِيدَ البػَيَافِ بوِِ      في كلِّ مُنْتَثرٍَ مِنوُ ومُنْتَظِمِ 
شبو البياف بحسناء، ثم حذؼ ابؼشبو بو على سبيل الاستعارة ابؼكنية، وترؾ لازمو وىو 

ترشيح، وفي كل من شطري البيت طباؽ بنٌ حليت وعطل، وبنٌ منتثر  ابعيد، والتحلية
 وكذلك قولو: ومنتظم.

 شريعةٌ لكَ فجَّرْتَ العقوؿَ بها      عن زاخِرٍ بِصُنُوؼِ العِلْمِ مُلْتَطِمِ 
شبو العقوؿ بالعيوف ابعارية، ثم حذؼ ابؼشبو بو ورمز إليو بلازمو وىو التفجنً، على 

ابؼكنية، ثم شبو العلم بالبحر، وحذؼ ابؼشبو على سبيل الاستعارة التصريَية، سبيل الاستعارة 
 وملتطم ترشيح.

وإذا جئنا إلى الكناية نراىا قد شكلت ىي الأخرى ظاىرة في ىذه القصيدة؛ لتسهم في 
 تشكيل الصورة الفنية فيها، ومن ىذه الكنايات:

 ػ "وضعْتُ خَدِّي"  كناية عن ابػضوع والاستسلاـ.
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"  كناية عن الشدة والافتراس.ػ   "ضِرْغَامَة قَرِـِ
 ػ "مُسْوَدَّةُ الصُّحُفِ"  كناية عن العمل السيئ.

"  كناية عن شدة التواضع.  ػ "خفضت جَنَاحَ الذُّؿِّ
 ػ "لَزمِْتُ بابَ أمِنًِ الأنبياء"  كناية عن الالتجاء إليو.

 ػ "يا أفصحَ الناطِقِنٌَ الضادَ"  كناية عن العرب.
 ابغاملاتِ لواءَ ابُغسْنِ"  كناية عن نهاية ابُغسن.ػ "

 ػ "شُمُّ الأنوُؼِ"  كناية عن شرؼ النفس.
 ػ "أنْفُ ابغاَدِثاَتِ بضَِي"  كناية عن شدة ابػطب واستفحاؿ الأمر.

"  كناية عن الاستعداد.  ػ " وما شَدُّوا مِنَ ابغزُُِـ
هم في كثرة صورىا، وتنوع ىذه إف وفرة التشبيهات والمجازات في ىذه القصيدة، قد أس

الصور وبظو قيمتها الفنية، وإف ل تصل ػ على رأي شكيب أرسلاف ػ إلى مستوى بردة 
بذارى،  البوصنًي، فهو يقرّ بروعة نهج البردة بعيدًا عن بردة البوصنًي، التي رأى أنها لا

 .(13)ولذلك قاؿ: "ولو استشارني شوقي في ىذه ابؼعارضة لنهيتو عنها"
ذلك فقد خفق قلب العال الإسلامي كلو لنهج البردة، وبقي بؽا الصيت الذائع من  ومع

 .(14)دوف مئات ابؼنظومات التي حاوؿ فيها أصحابها معارضة بردة البوصنًي
 المستوى اللغوي والدلالي.

 الألفاظ والتراكيب: ،أولاً 
برع شوقي في انتقاء ألفاظو وتراكيبو؛ فكانت ملائمة لفكرتو وعاطفتو، ومن ىنا كثرت 

 في قصيدة نهج البردة ابؼفردات ابؼستقاة من الدين، ابؼوصولة بو، مثل:
، الطاعات، غفراف، النور والظلم، آيات، حراء، الرحم، ربضة، ابغوض،  الأشهر ابغرـ

، رجاء، روح القدس، الربضن تعالى، ملائكة، أنبياء، نبي ورسوؿ، شفاعة، تق وى، ذنب، إرـ
 صلى، معجزة.

 واتسمت التراكيب عنده بالفخامة وابعزالة، إلا في مواضع قليلة، منها:
"إف جلّ ذنبي عن الغفراف لي أمل"، حيث حذؼ الفاء من جواب الشرط، وىو بصلة 

 ابظية.
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ّـ.وقولو: "مشت بفالكو في نورىا التمم"، حيث فك الإدغاـ في ك  لمة التمم، بدعنى التا
وكزيادة ىاء السكت بعد كلمة )ويلتا(، في حالة الوصل، وابؼشهور أنها لا تزاد إلا في 

 .(15)الوصل
 أو استخدامو لكلمة )لأجل( وىي مبتذلة، نازلة إلى مستوى العامية، وذلك في البيت:

 قَومَوُ خَسْفًا ولا تُسِمِ فالطُفْ لأجْلِ رَسُوؿِ العَالَمِنٌَ بنَِا      ولا تزَدِْ 
ومع أف شوقي يعارض في قصيدتو ىذه بردة البوصنًي، لكنو استطاع في ألفاظو 

 وتراكيبو موافقة روح عصره ابغديث، فجاءت سهلة واضحة، بعيدةً عن التكلف والغموض.
أما الأساليب ابػبرية والإنشائية، فتكاد تكوف متساوية في القصيدة، وإف بسيزت بعض 

اض بطغياف أحدهما فيها، فطغى الأسلوب ابػبري في غرض الغزؿ، وعند ابغديث عن الأغر 
معجزات الرسوؿ وسنًة أصحابو، وبرز الأسلوب الإنشائي عند التوسل والطلب والاستفهاـ، 

 في أبيات قد تكوف متتالية، كقولو:
 لَمِ؟ػػػػػػلعَ فلا تسلْ عن قريشٍ كيف حَالتَػُهَا؟      وكيف نػُفْرتَػُهَا في السَّهْلِ وا

 ادي ودَعْوَتوِِ      ىل بذهلوفَ مَكَافَ الصَّادِؽِ العَلَمِ؟ػػػػػػػػػػػػػػياجاىلنٌ على ابؽ
 وكقولو: "دع عنك روما وآثينا... وخلّ كسرى .... واترؾ رعمسيس ".

 وكقولو:
  تُسِػمِ ومَو خَسْفًا ولاػػػػػزدْ قػػػػػػػػػػػػفالطفْ لأجلِ رسوؿِ العالَمنٌ بنا      ولا ت

 ياربِّ  أحسنتَ بِدْءَ ابؼسلمنٌ بو      فػَتَمِّمِ الفضْلَ وامْنَحْ حُسْنَ بُـْتَتَمِ 
ويشكل النداء والاستفهاـ ظاىرتنٌ في ىذه القصيدة، أما كثرة أساليب النداء؛ فلأنها 
قصيدة توسل وتذلل، وفي كلٍّ كانت الأداة ىي الياء، وقد تكرر النداء الصريح فيها ست 

 ة مرة، منها:عشر 
"يا ساكن القاع، يا ويح جنبك، يا ناعس الطرْؼ، يا نفس دنياؾ، يا أفصح الناطقنٌ 

 الضاد، يا قارئ اللوح، بل يا لامس القلم، يا رب أحسنت".
أما أساليب الاستفهاـ، فتنوعت بنٌ الاستفهاـ بهل وكم ومَنْ وكيف، ومرة واحدة بدتَّ. 

 الأساليب ابؼعطوفة، كقولو:فشكلت بؾتمعة تسعة عشر موضعًا غنً 
 " من في البرية كالفاروؽ ... وكابن عبدالعزيز ... وكالإماـ ... أو كابن عفاف ".
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والظاىرة اللغوية الأبرز من أسلوبْي النداء والاستفهاـ في ىذه القصيدة، ىي ظاىرة 
في سبعة النفي، الذي تكرر أكثر من ستنٌ مرة، شكل النفي بػ)لا( النصف، ثم النفي بػ)ل( 

عشر موضعًا، ثم )ما( في اثني عشر موضعًا، وبػ)غنً( في بطسة مواضع، وكثنًاً ما وقع متتابعًا 
 في شطر واحد، مثل:

 يذمم ولا يلُم". "ل تعذؿ ول تلم، ل ترمل ول تئم، لا في ابعياد ولا في الأنيق الرسم، لا
و، أو أداة النفي في ومن الظواىر اللغوية في ىذه القصيدة، تكرار حرؼ ابعر نفس

 الشطر الواحد، فضلا عن تكرار حروؼ ابعر ابؼتخالفة، مثل:
 " فاضت يداه من التنسيم بالنسم ".

وقد وردت ظاىرة تكرار ابغرؼ نفسو في الشطر الواحد؛ أكثر من أربعنٌ مرة، ومن 
أدب،  فيعلم و فيحكم،  منعلم و منقدـ،  علىجناح ولا يسعى  علىذلك قولو: "

 يلم". لايذمم و لاتلم،  لمتعذؿ و لمالسيف بعد الفتح بالقلم، فتحت ب
 ثانيًا، الدلالة المعنوية:

؛ من الدلائل ابؼعنوية البارزة، استخداـ شوقي لضمنً ابؼخاطب في مناجاتو الرسوؿ 
ليشعر نفسو بالقرب، ولذلك فإننا نلمس اللطف واللنٌ في ىذا ابػطاب، ونلمس تيقظ 

ينطقها؛ لأنو في مقاـ القرب، ولذلك نراه في قصيدتو يتجاوز بؾاؿ التغني شوقي لكل كلمة 
والتمجيد، إلى بؾاؿ الدفاع والتصحيح لبعض ابغقائق التي التبس على بعض الناس فهم 

 حقيقتها، يقوؿ شوقي:
َـ لَوُ      وأنتَ أحْيػَيْتَ أجْيَالا من الرِّمَمِ           أخوؾ عيسى دَعَا مَيْتًا فقا

 الأمثلة أيضًا على ىذا ابػطاب:ومن 
، يا أفصح الناطقنٌ الضاد، حديثك الشهد، حليّتَ من  وجئتنا بحكيم غنً منصرـ
عطل، أنت قائلو، أتيت والناس فوضى، صلى وراءؾ، جبت السموات، خططت للدين، يا 

 قارئ اللوح، يا أبضد ابػنً، البدر دونك، البحر دونك، الليث دونك، ... . 
لوب التفات في ىذه ابؼناجاة من ابػطاب إلى الغيبة؛ تعظيما لشأنو صلى وقد يأتي بأس

 الله عليو وسلم، كقولو:
 ِـ سْجِدِ الأقصى عَلَى قَدَ

َ
 أسْرَى بِكَ اللهُ ليَْلا إذْ مَلَائِكُوُ      والرُّسْلُ في ابؼ
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 بعنُْػدِ  بالْعَلَمِ لَمَّا خَطرَْتَ بو الْتػَفُوا بِسَيِّدِىِمْ      كالشُّهْػبِ بالبػدْرِ أوْ كا
وإظهاراً  ففي قولو: "بسيّدىم" التفات من ابػطاب إلى الغيبة، تعظيمًا لشأنو 

 لسيادتو على بصيع الرسل صلوات الله وسلامو عليهم أبصعنٌ. 
 ثالثاً، الدلالة المعجمية:

يكثر شوقي في نهج البردة من الثنائيات التي تعود إلى حقل دلالي واحد، ومن أىم ما 
يز معجمو ىنا، بروز ظاىرتي التكرار وابؼقابلة، ففي الأولى بقده يكرر في البيت الواحد  يم

كلمة، أو تركيبًا بأكملو، وفي الثانية بقده يأتي في البيت الواحد بالكلمة ومقابلها أو عكسها 
 .(16)أو مرادفاتها

د إلى ويتميز كل غرض من أغراض ىذه القصيدة، بوجود عدد من الكلمات التي تعو  
حقل دلالي واحد، أو حقوؿ متقاربة، ففي غرض الغزؿ في بداية القصيدة ػ مثلا ػ بقد 

 الكلمات:
"دمي، عينْي، النفس، جنبك، كبدي، أذُنا، القلب، الطرْؼ، داميًا، روحي، دمي،  

أجفاف، ألباب، خدودًا، الأكباد، للعنٌ، للبصر، خدي، الفؤاد"، فهذه الكلمات تدؿ على 
 ذات الإنساف.أشياء بزص 

 ومن أمثلة الثنائيات ذات الدلالة ابؼعجمية الواحدة ػ وىي كثنًة ػ:
"ل تعذؿ ول تلم، آدـ الأدـ، الأماني والأحلاـ، مسودّة مبيضة، من خلق ومن نسم، 
الأبظاء والسيم، العتق والقِدـ، الشرؽ والغرب، النور في الظلم، الشك والتهم، من عز ومن 

لم، جهلٌ وتضليلُ أحلاٍـ وسفسطةٌ، دع .. وخلّ .. واترؾ، بابغزـ شرؼ، لا يذمم ولا ي
."  والعزـ

 المستوى الصوتي والصرفي. 
ليس في كلمات نهج البردة حنٌ نقرؤىا واحدة واحدة؛ كلمة توصف بتنافر ابغروؼ، 
وليس في كلماتها بؾتمعة ما يمكن أف يعُد بفا يثقل النطق بو، وإف كانت نسبة الانسياب 

 والسهولة متفاوتةً، لمجيء بعض الأبيات أو الأشطر بصورة أثقل من غنًىا، مثل قولو:
 رُزقِْتَ أبْظَحَ ما في الناسِ مِنْ خُلُقٍ      إذا رُزقِْتَ الْتِمَاسَ العُذْرِ في الشِّيَمِ 

 فهو لا يمتلك خفّة وانسياب قولو:
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 سَفْكَ دَمِي في الأشْهُرِ ابغرُُ ِـريٌِم على القاعِ بػَنٌَْ البَافِ والعَلَمِ      أحلَّ 
 ومن مواضع الثقل القليلة في القصيدة قولو:

 ."يُضَمِ  "سناؤه وسناه .... ومن التسنيم بالنسم.... ومَنْ يَضُمُّ جَنَاحُ الِله لا
ولعل ما بسيزت بو ىذه القصيدة في مستواىا الصوتي، ىو كثرة تكرار الكلمة الواحدة في 

رار ابعمل نفسها، بفا أدى إلى كثرة ابعناس والتوازي، وقد رأينا في ابؼستوى ابعملة، وأحياناً تك
التركيبي، كيف تكررت بعض حروؼ ابعر والنفي في الشطر الواحد، ومن أمثلة تكرار 

 الكلمات قولو:
 والنفسُ في خنًىَِا في خنًِ عافِيَةٍ      والنفسُ من شرِّىا في مَرْتَعٍ وَخِمِ 

 ومنو أيضًا:
 على صنم قد ىاـ في صنم.      ػ من صدمة ابغق لا من صدمة القدـ.ػ إلا 

 ػ في الأعصر الغرّ لا في الأعصر الدىم.      ػ بدر تطلع في بدر.           
 ػ جرح الشهيد وجرح بالكتاب دمي.         ػ فاؽ البدور وفاؽ الأنبياء.

 ػ بريي القلوب وبريي ميت ابؽمم.
فع من إيقاع القصيدة، وأضفى عليها مزيدًا من الرونق ومن أمثلة التوازي الذي ر 

 والبهاء، قولو:
 ػ  البدرُ/ دُونَكَ/ في/ حُسْنٍ/ وفي/ شَرَؼٍ/

  /  والبحرُ/ دُونكَ/ في/ خنًٍْ/ وفي/ كَرَِـ
 وكقولو:

 ػ الزَّاخِرُ/ العَذْبُ/ في/ عِلْمٍ/  وفي/  أدََبٍ/
 /والنّاصِرُ/ النَّدبُ/ في/ حَرْبٍ/ وفي/ سَلمِ  
من الظواىر الصرفية في نهج البردة، بؾيء كثنً من القوافي على وزف مفتعل ومنفعل، و

 على معنى اسم الفاعل أو اسم ابؼفعوؿ أو ابؼصدر، وىذه القوافي ىي:
، منتظم، بؿتكم،  ، منكتم، متهم، منصرـ "منقسم، مبتسم، معتصم، مستلم منو وملتزـ

، منقصم، معت ، مصطدـ، ملتثم، بؿتـر ، ملتطم، مرتسم، مقتسم، منهزـ ، منتقم، مضطرـ زـ
 بـتطم، معتصم، مزدحم، منفصم، بؿتلم، منسجم، منتقم، بـتتم".
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وقد تتوالى بعض الكلمات ذات الصيغة الصرفية الواحدة، بشكل عمودي أو أفقي؛ 
 لتحقيق ىدؼ معنٌ أراده الشاعر، كتوالي صيغة )فاعلات( في قولو:

 دَمِي السافحاتُ بروحي  اللاعباتُ اً بالرُّبَى وَقػَػنًا      ػػػػػػػػمن ابؼوائػس بان
 بأجفػافٍ بػها سَقَػػمٌ      وللمنػيةِ أسْبػَابٌ  من السقػػم القـاتلاتُ 
 بألباب الرجػاؿِ ومػا      أقُِلن من عثراتِ الدَّؿِّ  في الرَّسَػم  العاثراتُ 

 خدودًا أسْفَرَتْ وجَلَتْ      عن فتنة تُسْلِمُ الأكػبادَ للضػػرـ المضرماتُ 
 لواءَ ابُغسْػنِ بـتلػفًا      أشكالوُُ وىْوَ فػَرْدٌ غػنًُ مُنػْقَسػػِمِ  الحاملاتُ 

 ومثل صيغة )الفاعلنٌ( في قولو:
 عممإذا نادى النبيُّ  بِهػِػمْ      مَا ىَاؿَ مِنْ جَلَلٍ واشْتَدّ من  الرّاكِبِينَ 

 إلى الأخطارِ والقُحم  الضاحكينونفسُ الأرضِ واجفةٌ       الصابرين
 المستوى الموسيقي.

"ليس الشعر في ابغقيقة إلا كلامًا موسيقيًا، تنفعل بؼوسيقاه النفوس، وتتأثر بها 
 ".(17)القلوب

أما فيما يخص شوقي، فتقوؿ سهنً القلماوي في تقديمها لكتاب  للباحثة سعاد 
: "لقد استوقفت موسيقية الألفاظ أو الأصوات في شعر شوقي، كل باحث جاد عبدالكريم

 .(18)في أسلوب شوقي"
لقد أظهر شوقي في نهج البردة براعة فائقةً في حسن إيقاعها وموسيقاىا، بتسخنًه من 
أدوات الإيقاع ابػارجي والداخلي ما يتماشى مع موضوع القصيدة، ومع صدؽ مشاعره 

 وأحاسيسو فيها،
 ختار للإيقاع ابػارجي بحر البسيط، والقافية ابؼنتهية بحرؼ ابؼيم.فا

ووزف الشطر من بحر البسيط ىو: مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن، مع تغينً يطرأ 
عليو، خاصة في التفعيلة الأخنًة من كل شطر، إذ تأتي في آخر البيت على صورتنٌ: فعِلن 

، و "ليس الوزف والقافية كل موسيقى الشعر، وفعْلن، وقد جاءت في نهج البردة على فعِلن
فنجد أف فاعلن قد وردت على الصورتنٌ،  (19)فللشعر ألواف من ابؼوسيقى تعرض في حشوه"،

 .(20)"وكلا الصورتنٌ حسن تستريح إليو الأذف"
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أما مستفعلن، فيندر أف تتغنً إلى متفعلن، إلا إذا كانت في أوؿ الشطر، وقد وقع مثل 
 .(21)ة، "ووقوعو في أوؿ الشطر حسن بصيل، بسيل إليو الأبظاع ولا تنفر منو"ىذا في القصيد

أما الروي ػ وىو أىم ما في موسيقى الشعر، حتَّ أف القصائد تنسب إليو، وىو أقل ما 
يمكن أف يراعى تكراره ػ فقد اختار شوقي لو حرؼ ابؼيم، وىو من ابغروؼ التي بذيء روياً 

وقد جعل الكسرة حركة بؽذا الروي، التي استطالت إلى حرؼ  (22)بكثرة في أشعار العرب"،
 مدّ، كاف في بشانية مواضع جزءًا من بنية الكلمة التي يتنهي بها البيت، وىي:

ابؼصيب رمي، السافحات دمي، وجبريل الأمنٌ ظمي، الفخار نمي، بالرسوؿ بظي، "
  السلاح كمي، بالكتاب دمي، ابغادثات بضي".

"اعلم أف ابغركات أبعاض حروؼ ابؼد واللنٌ، وىي الألف والياء والواو يقوؿ ابن جني: 
... ويدلك على أف ابغركات أبعاض بؽذه ابغروؼ، أنك متَّ أشبعت واحدة منهن، حدث 

 .(23)بعدىا ابغرؼ الذي ىي بعضو"
فالروي يعتمد على ىذه ابغركة، في تردد القافية وصداىا وحسن موسيقاىا، حتَّ أف 

صبح أوضح من الروي نفسو، فهي من أصوات اللنٌ التي تعدّ أوضح الأصوات، ىذه ابغركة ت
 .(24)وأكثر قابلية للتغني بها

أما ما يخص إيقاع القصيدة الداخلي، ففضلا عن اعتماده على التكرار، الذي لو دور 
في إظهار ابعانب ابؼوسيقي، نلاحظ بروز ظاىرتنٌ بديعيتنٌ، ساهمتا في التشكيل ابؼوسيقي 

ذه القصيدة، وتشكيل النغم الذي يخدـ إظهار الأحاسيس وابؼشاعر، وبالتالي يعمل على بؽ
حسن وقعها في آذاف ابؼتلقنٌ، وىاتاف الظاىرتاف هما: ابعناس والطباؽ، حتَّ أنهما كثنًاً ما 

 يقعاف معًا في البيت الواحد في ىذه القصيدة، كقولو:
 عَجَمِ مِنْ  البَاغِينَ  وطيَػَّرْتَ أنػْفُسَ       عَرَبٍ مِنْ الطاّغِـينَ ػ  بزطفتَ مُهَجَ   
 ىا في مَرْتَعٍ وَخِمِ شر  من  النفسُ ىا في خَنً عَافِيةٍ      وخَيرِ مِن  النفسُ ػ  و  

 أولا، الجناس:
يقوؿ أبضد ابغوفي: "كاف شوقي يَفل بابعرس، ويؤثر التعبنً ابؼتميز بدوسيقاه وانسجاـ 

ىنا كثر ابعناس في شعره، على أنو قلما كاف يتعسف التجنيس، مفرداتو؛ وتلاحق رناتها، ومن 
 .(25)أو يترصد لو متغاضياً عن جودة الفكرة أو العبارة"
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فابعناس نوع من التنميق الصوتي، ذا تأثنً إيقاعي بصيل، ونلاحظ أف شوقي قد 
 استعملو استعمالاً واعيًا.

ه القصيدة، كثرة وروده متقارباً وبفا زاد من أهمية ابعناس في ابؼستوى الإيقاعي في ىذ
 داخل الشطر الواحد، أو أف يتكرر في شطري البيت الواحد، كقولو:

 من حُسن ومن عِظم الخَلقوبالخُلْقِ الأنبياءَ فكم       فاقَ البُدُورَ و فاقَ ػ 
 القِسَــمِ ولأرزاقِ وأنتَ خُنًّتَ في ا      رزِْقَـهُـمُ بنٌ الناسِ  قَسَّمَ  ػ اللهُ 

 الليثَ بالْعَنَمِ. أشَرْنَ أسَرْنَ ػ إذا            
 الدُّىُمِ. في الأعْصُرِ الغُرِّ لا  في الأعْصُرِ ػ           
َـ في  صنمػ إلا على             صنم.قد ىَا
 ثانيًا، الطباق:

يقوؿ أبضد ابغوفي: "كاف شوقي يَتفي بتوضيح فكرتو، وكاف يعُنى بِلاء عاطفتو، ومن 
ذلك مقارنة الشيء بغنًه، وموازنة النقيض بنقيضو، ومن ىنا كثر الطباؽ في  وسائلو إلى

 .(26)شعره، وقلما جاء متكلفًا أو مرذولا"
والطباؽ يقوـ على عنصر إيقاعي لو أهميتو في تلوين النغم ابؼوسيقي، ويجعل للقصيدة 

 .(27)حضوراً صوتيًا خاصًا
ركز ابؼقدارين في مواضع بؽا جلابؽا إف بصاؿ ابؼطابقة في ىذه القصيدة، يأتي من بس

الإيقاعي، تطرؽ بظع ابؼتلقي، خاصة إذا كاف الطباؽ بنٌ لفظة أو تركيبٍ ومثيلٍ لو منفيّ، 
 مثل:

 ػ جاءَ النبيّوف بالآياتِ فانْصَرَمَتْ      وجِئْتَنا بحكيمٍ غنًِ مُنْصَر ِِـ
 ػ يضيءُ مُلْتَثِمًا أو غنًَ مُلْتَثِمِ.

 ه في البيت الواحد، يقوؿ:ويتكرر الطباؽ عند
 مُنْتَظِـمِ مِنػوُ و مُنْتـَثِرٍ جِيدَ البػَيافِ بو      في كلِّ  عَطَلٍ مِنْ  حَلَّيْتَ  ػ

 الإصْبَاحِ والغَسَمِ شُرِّفَتْ  بِهػِمَا      بطَْحَاءُ مَكَةَ في  جِيئَةٍ وذَهَابٍ ػ كَمْ 
 نقَِــمِ فيو ومِنْ  نعَِـمٍ ومُلْكٌ أنتَ  مَالِكُػوُ       تدُِيلُ مِنْ  سَعْدٌ ونَحْسٌ ػ 

 بل ويتكرر الطباؽ عنده في الشطر الواحد، يقوؿ:
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 الظُّلَمِ في  النُّورِ مَسْرَى  الغَرْبِ والشرقِ ػ سَرَتْ بَشَائرُ بابؽادِي ومَوْلػِدِهِ    في 
 نَـعَــمِ مِنْػكَ أو    لافَخِػنًةَُ اللَّػوِ في       نَـعَمْ أوْ قػُلْتَ  لاػ إفْ قػُلْتَ في الأمْرِ      

وىكذا نرى كيف استطاع شوقي أف يجمع بنٌ عناصر كثنًة بػدمة ابؼستوى ابؼوسيقي 
 في قصيدتو؛ دوف تكلف، أو بعُدٍ عن جودة الفكرة أو العبارة لديو.

 :الخاتمة
ية وإمكانياتها الفنيّة في آخر ىذا البحث الذي اعتمد نص القصيدة والطاقة الشعر 

 والإبداعية أساسًا مكينًا فيو، يمكن حصر أىم النتائج التي توصل إليها الباحث في الآتي: 
ػ معارضة شوقي في ىذه القصيدة لبردة البوصنًي، ل تكن قائمة على النسخ ولا السلخ، 1

دة، بدثابة ما فقد شكل صورىا وتناوؿ ابؼواضيع فيها بطريقة عصرية، فكانت قصيدة نهج البر 
 يسمى اليوـ بالقراءة ابعديدة للموضوع ابؼشترؾ أو ابؼتقارب.

ػ استخدـ شوقي معجمو اللغوي العصري، وابتعد عن الألفاظ والتراكيب ابغوشية، وبذلك  2
 جاءت قصيدتو موافقة للذوؽ العربي في العصر ابغديث.

القصيدة إلا بهاء وحسن إيقاع، ػ ل تزد وفرة المجازات والصور وألواف البديع ابؼختلفة  3
وتأكيداً للمعاني التي أرادىا الشاعر؛ لأنها ل تكن مقصودة لذاتها، وإنما جاءت عفو ابػاطر 

 حسب ما يتطلبو السياؽ وابؼقاـ.  
ػ يركز شوقي في ىذه القصيدة على نقطة أساسية، شكلت الرابط الذي بصع بنٌ  4

ػ صلى الله عليو وسلم ػ ىو ابؼنقذ وابؼصلح للبشرية أغراضها، وتتمثل في اعتبار سيدنا بؿمد 
 والعال بأسره، في كل زماف ومكاف.

ػ يتجلى في كل أبيات القصيدة، صدؽ عاطفة شوقي الدينية، وكانت الأبيات التي ختم  5
بها في "غاية التأثنً، تذوب بؽا القلوب حسرة وذكرى، وتتحدر العبرات شفعًا ووتراً، وتشهد 

 .(28)هادات لا برصى، بأنو شاعر الإسلاـ بِميع جوارحو"لشوقي فوؽ ش
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